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معالفن والفنائين 


بعد اصدار الكتابين الأولين من سلسلة «مع الفن والفنانين» اللذين تناولنا 
بهما حياة وفن شخصيتين من ابرذ فنانينا التونسيين (خميس ترنان ‏ واحهد 
الوافى) رأينا من الواجب التعجيل بنشر كتاب يقدم دراسة ضافية عن القامات 
الموسيقية تشمل جميع المدارس العربية والمدارس الآسياوبة والافريقية التى 
تتصل بها حتى نبين مدى اشعاع الثقافة العربية » ونضع بين يدى الجيل 
الصاعد وثيقة فنية هامة تمكنه هن توسيع ثقافته ومن الاستفادة مما انجزه 
السلف لتحقيق انطلاقة جديدة تساهم فى تطور موسيقانا العربية ٠‏ 


وبهذا الكتاب نفتح آفاقا جديدة فى وجه جميع الموسيقيين العرب لانه يمثل 
آول دراسة تنناول كل المقامات العربية من الخليج الى المحيط وتبين الاسصاء 
المختلفة المستعملة للمقام الواحد.والخاصية التى بتميز بها ذلكم المقام فيمختلف 
الاقطار العرببة . وهذا الانجاز يمثل الخطوة الضرورية التى تسبق التفكير فى 
توحيد مصطلحات الموسيقى العربية » ويمكن من جهة أخرى اللحنين العرب 
الدين يتوقون الى التجديد من الانتفاع بما عو موجود بتسراث جميع الاقطار 
العربية هن درر ونفائس المقامات , وبذلك تتوسع الآفاق ونجدد تراكيبنا 
العربية قبل الالتجاء الى الثقافات الاجنبية التى فد لا تجد تجاوبا مع شعبنا 
العربى الاصيل ٠‏ 





واذ نشكر اللوسيقار الاستاذ صالح المهدى الذى افرد الممهد الرشيدى 

بهذه الدراسة القيمة نتوجه للاساتسذة الباحثين راجين هنهم الاسهام فى 

سلسلتنا هذه بما تجود به أقلامهم من دراسات تدعم الثقافة ا موسيقية 
وائله يوفقنا جميعا والسلام 


رئيس المعهد الرشيدى للموسيقى التونسية 
عبد القادر بوسحابة 


المقامات الموسيقية العربية 


ان كلمة مقام دخخلت فى الاصطلاح الموسيقى العربى للدلالة على 
تركيز الجمل الموسيقية على مختلف درجات السلم الموسيقى حتى تحدث 
تأثيرا معينا على مؤديها ثم على سامعيه » ولعلها قيست فى ذلك على 
معناها الاصلى فى اللغة العربية الذى هو موضع الاقدام أو « المتزلة » 
وقد اشتهرت الكلمة الاخيرة فى المغرب العربى للدلالة على الدرجة الصوتية 


ثم تحولت كلمة و مقام » فى اغلب البلاد العربية والاسلامية فصارت 
تستعمل للدلالة على مجموع السلالم الموسيقية التي وضعت لكل منها ابعاد 
مخصوصة بين مختلف درجاتها لتحدث التأثير المطلوب (وتجمع على 
مقامات) . 


وفى مصر كان الفنانون يطلقون على هذا المعنى كلمة « نغمه » التي 
حولها بعضهم فصيرها تدل على الدرجة الصوتية » اما فى الجزيرة 
العربية بما فيها امارات الخليج واليمن فالكلمة المعروفة لهذا المعنى هى 
و صوت » وهذا هو التعبير القديم الوارد فى كتبنا التراثية . وفى المغرب 
العربى من برقه الى الاندلس فالكلمة المستعملة لهذا الغرض هى « الطبع » 
فيقال مثلا ٠‏ طبع الحسين » أو « طبع الحجاز » ولعل استعمال الكلمة 
الاخيرة فيه اشارة الى ارتباط المقامات الموسيقية بطبائع الانسان الاربعة 
فى التأثير كما بينته كتب العلوم الموسيقية العربية مثل التى لابى يوسف 
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يعقوب الكندى المتوفى سنة 252 ه 866م وخخاصة منها رسالنه التى عنوانها 
«رسالة في ترتيب النغم الدالة على طبائع الاشخاص العالية وتشابه التاليف» 
ولابن المنجم المتوفى ستة 300 ه 912م ولابى نصر الفارابى المتوفى سنة 
339هوكوم وخاصة منها كتابه الذي عنوائه « الموشيقى الكبير » ثم التي 
للرئيس ٠‏ على بن سينا » المخوفى سنة 428ه 1037م الذى ركز ميدأ التداوى 
بالموسيقى الذى وقع احياؤه فى المدة الاخيرة في اغلب بلدان العالم + 
ولابن زيله المتوقى سنة 440م 1048م ولصقيٍ الدين الارموى الذي ادرك 
الدولة العباسية وغاش ‏ بعد سقوط بغداذ وتوفى سنة 693ه 1294 م ومن 
اشهر كته «الادوار» الذى ترجم للتركبة والفازسية والفرنية واعتمد 
عليه اغب من جاء بعذه ... وغيرهم . 

وتعميما للفائدة نورد ما جاء في رسالة اخوان الصفاء فى هذا 
الموضوع وهو قولهم ٠:‏ فاذا الفت النغمات.فى الالحان المشاكلة لها 
واستعملت تلك الالحان فى أوقات الليل والنهار المضادة طبيعتها طبيعة 
الامراض_الغالبة والعلل العارضة. مكنتها وكسرت. حدتها وخففت 
على المريض آلامه لآن الاشياء المتشاكلة فى الطباع اذا كثرت واجتمعت 
قويت افعالها وظهرت تأثيراتها وغلبت اضدادها كما عرف الناس 
مثل ذلك فى المدروب والخصومات وقد تبين بما ذكرنا من حكمة الحتكماء 
الموسيقيين المستعملين لها فى المارستانات (1) فى الاوقات المضادة 
لطبيعة الامراض والاغراض والاعلال ‏ م كلام اخوان الضفاء . 

وقد كان بتونس وقف حاص لاقامة حفل موسيقى غنائى بالمارستان 








يرجع الى المرحومة الاميرة عزيزه عثمانة زوجة ملك تونس « حموده باشا 
المرادى ٠‏ . 





1) جمسع مارستان اوهو مستشفى الامراض 'العقليسة 


وقد القت اشعار عديدة بالعربية والفارسية والتركية فى ربط المقامات 
الموسيقية بطبائع الانسان نورد منها التى للقاضى المرحوم الشيخ عيد الواحد 
الونشريسى المتوقى يقاس سنة 955ه #4كام . 
طبائع فى عالم الكون اربع ققى مثلها اضرب الطبوع مجملا 





فأولها الوداء والارض طبعها وبالبرد ثم اليبس قد خصها اللا 
وبلغم طبع الماء رطب وبارد . وطيع الهوا والحر للدم قد تلا 
وصفراء طبع الثار يحرق حسره 0 الما فيه من بيس بتدبير ذى العلا 
فنغمة ضوث (الذيل) ثم فروع» يحرك لللوداء خذها مرتلا 
(عراق ورمل الذبل) قاصغ للحته ‏ و(رضدع له فارصده انكنتؤا اعتلا 
والبغلم (الزيدان) ثم (امبهانه) (حجاز) (زوركند) كما انجلا 
و(عشاقه) فاق واخقص بالغنا ‏ فهن فروع خسبة بعد الولا 
, إماية) حسن حركت لذوى الدما ي- (برصد ورمل والمسين) الذي حلا 
وصفر اء (للمزءوم) فانب فروعه5 (غريب الحيسيين) للطبوع يكملا 
وزاد له طبعا (غريب محسرر) . واصل بلا فرع فلاتك مهملا 
وصل وسللم فى ابتدائك...اولا ٠‏ وخدسا على من الخلائق ارتلا 
355 

وقد تجاوز بعضهم ذلك فجعل لكل وثر من اوثار الآلاث 

الموسيقية ارتباطا معينا باحدى طبائع الانسان . 





ويغول فى ذلك الشاعر العرنى ٠‏ كشاجم » المتوفى سنة 0كقه 61قم : 
شدت فجاث اسماعنا يمنفف يحدثها عن سره وتحدئلة 
مشاكلة اوتاره فى طباعَهّا »ختاضر متها الف الخلق محدئه 


لسار منه الزير (ا) والارغى يمه وللريح مثتاه وللماء فيه 
وكل امرىء تشتاقه مته تقمة ‏ عق حصب الطيع الذئ منه بيعلسه 
شكا ضرب يمناها فظلت يسارها " 'تطوقه طورا وطورا ترعفه (0) 
فما برحت حتى ارتثى (مخارقا)(ة) ١‏ يجاوبه فى احسن الشدو (عثعثه)(4) 
وختى حسبت' البإبلين القيا عل القظها السحر الذي هى ثتفدة 

اما فى العراق وبلاد فارس قكلمة ٠‏ مقام » توسع معناها واصبحت 
نبل عل الثراث الموسيقى الذي يتسم يصية ارتجال التشاء وتوف .هل 
مختلف السلالم الموسيقية التقليدية يطرق مضبوطة لدى اهل الصناعة 
شانها فى ذلك شأن كلمة ٠‏ الألوف» بتوثس وليبيا و « الغرئاطى » بالجزائر 
و ١‏ الاندلى ء أو ٠‏ الآلة » بالمغرب وكذلك ٠‏ الوصلة » فى مصر وسوريا 
ولبنان و ؛ الفاصل » بتركيا و ٠‏ الشش مقام » يجمهويات سيا الوسعلى 
الاسلامية من الاتحاد السوفياتى وذلك من حيث دلالة الكلمة على جنيع 
الثراث التقليدى الموسيققى .. 

والفرق الوحيد بين المداوس المذكورة هو ان الثراث الموسية 
بالارتجال فى العراق وبلاد فارس وقد يختم باغان صغيرة تدعى «باستات» 
(جمع بسته) ببنما هو فى ايلاد الاخرى يجمع المعزوفات الموسيقية 
العبر عنها فى الكتب القديسة بالموسيقى المحضة والتى ينعتها بعضهم فى 











1) اسماء اوتار العود عى الزير واليم والنتى والملث 
© ترعفت المسزاة اى تقرطت 





عصرنا الخاضر غلطا بالوسيقى الصامتة ؟ وبين الموشحات والازجال 
فى قوالب تختلق بين القطر واتقطر وكذلك العزف والغناء المرتجلين 
(استخبارات - تقاسيم .- قصائد - مواويل ‏ عروبيات) اللذين نتفاوت 
نبهما حب تقاليد كل قطر ‏ 


وقد كنا نظمنا ملتقى موسيقيا سنة 1975 خلال مهرجان مدينة 
تتور (بالجمهورية التونسية) للموسيقى التقليدية والألوف كان عنوانه 
« الموسيقى العربية بين اللوصلى وزرياب ٠‏ شاركت فيه وفود من مختلف 
اسبانيا وتأكد فيه ان الموسيقى العربية بدأت بالارتجال 
وان عليا بن نافع الملقب بزرياب قد تحدى استاذه اسحاق الموصلى بعد 
اخروجه من بغداد واستقراره بالقيروان ثم بقرطية وذلك بيعثه لمدرسة 
التلحين المضبوط التى كانت منطلقا لتأسيس مدرسة الموشحات الغنائية 
التي ازدهرت بالاندلس على يد الوزير الفيلسوف الفنان ابوبكر بن الصائخ. 
المعروف ٠‏ بابن باجه « المتوقى بالمغرب سنة 533ه 1138م : التي امتدت الى 
المغرب العربى ثم انتقلت الى المشرق الاسلامى مع الظريقسة المولوية يسدينة 
قونيا من الجنوب التركى فحلب ودمشق والقاهرة ٠‏ 

وكلما ازدهرت مدرسة التلحين المضبوط كلما "كان ذلك عل حساب 
مدرسة الارتجال لذا نجد اعلى نسبة فى الارتجال بمادرسة المقام العراقي 
واقل نسبة منه فى المدرسة المغربية وذلك فيما يسمى « بالبيشان » اللذين لا 
يتمدى انشادهما الجمل القليلة التى كثيرا ما تعاد هى هى بين المغلين,الاماقل , 

ومع تطور وسائل الاعلام السمعية البصرية وتسهيل. المواصلات 
تغلبت كلمة ٠‏ اللقام » فصارت تستعمل الدلالة على السلالم الموسيقية 
المعتمدة فى الثراث الموسيقى العربى التقليدئ وستتناولها بحول الله مع 
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التعرض الى إسمائها المختلقة عير مجموع ايلاد العربية ومع مقارنتها 
ا يتين حارج الوطن العرسى :تسسا لقائدة للها ب2. اولي 
نيحو اتوحيد المصطلحات الفنية بين جميع هذه الاقطار . 

وستجعل لكل مقام سلمه المحلل مع تدرين خاص به يعين الطلاب 
عل تطبيق هذا الملم كما. كان يفعله ابرز الفائين فى اجبالنا السابقة 
وسنورد لكل مقنام شاهدا من التراث العربى مرقوما بالنوطة ١‏ 








أما من يريد التعمق فى هذا الفن فنوجهه الى اهم الكتب والمنشورات 
ألوسيقية التى صدرت بمتختلق الللاد العربية ليرجع القطع الواردة بها 
اادبية أمحفوظاته من راث العرني بالنسبة لكل مقام حتى بركز ملكته 
الفنية وهو اوفن سبيل لذلك اذلو راجعتا كيار الملحنين والمرتجلين لوجدناهم 
من أكثر الفنالين حفظا للتراث . 





الكبب العتمدة : 


نوجه من يريد التوسع فى الحفظ الى مراجعة الشواهد فى الكتب 
الآثبة فمن تحصل عليها جميعا كانت له الفائدة الكبرى ومن تحصل 
على بعضها كانت له القائدة المتبرة : 

1 من توس - التسعة اجزاء من منشورات التراث الموسيقي 
التونى التى يمكن طلبها من وزارة الغؤون الثقاقية . 

2 ب من مصر : 1 سلسلة قرائشا ‏ الموسيقى فى ..اربعة اجزاء 
ويتكن طلبها من الاستاذ احمد شفيى ابو عوف رئيس اللجنة العليا 
للموسيقى العربية 52 شار نجيب الريحانى ٠.‏ الشاهرة 
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ب - كتاب المؤتمر الاول للموسيقى العربية 
التعقد بالقاهرة ستة 1932 ويتكن الاطلاع عليه بالمكتيات وامعاهد .. 





ب - كتاب « الماع عند العرب ١‏ في 
خمسة اجزاء ويطلب من مؤلفه الاستاذ مجدئ العقيلى ب 
عمر الخخار رقم 2 شق . 

ج - كتاب ٠‏ مجموعة قطع شرقية » الذي 
يضم عدا طييا من البشارف والسماعيات التركية المؤلفه المرحوم توفيق 
الصباغ ويمكن الرجوع الى المكتبات والمماهد للاطلاع عليه '. 





4 - من لبنسان : كتاب الموشحات الاندلسية لمؤلفه المرحوم 
الاستاذ سليم الحلو ويمكن الحصول عليه من الكتييات.البشالية :. 
5 - من المقرب : كتاب المؤتمر الموسيقى لسنة 1969 وؤيمكن 
ان يطلب من وزارة الشؤون القافيةالمغربية : 
ب - التراث العربى المفربي للموسيقى 
ويطلب من مؤلفه الاستاذ الحاج ادريس ين جلون 15 ز 
على الفنارسىي - الدار البيضاء المملكة المغربية 








6 كتاب « الموسيقى العربية » للباروث ديرلاتجى المزء الخامس 
منه بالخصوص ويمكن الاطلاع عليه بالمكدبات والمعاهد . 


7 كتاب الموسيقى التركيه :43081 هكم 11لونا4( 16ل 
ويطلب .من معهد ‏ اسطبول للموسيقى .. 
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8 - أ شرح رديف موميقي للدكتور مهدى برقثلى ويطلب 
داتشكاه » جامعة طهران '. 





من 

ب - كدب ردي اوازى توميقى ست يران تاليف 
محمود كريمى قدم له وعلق عليه محمد تقى مسعوديه - ويطلب من 
جامعة طهران آيضنا . 





مه اعزمد ستملمعميمة؟ متمد مذ 11 عسساون متعمس مستهما عطامملة 
54و مع علدنا 
ولسائل ان يستفهم لمذا لم نتعرض الى العدد العديد من الكتب الموسيقية 
الصادرة بمختلف الاقطار العربية . 


بئذ بأنا لم نذكر سوى الكتب الى اشعملت عل قطع 
0 الموسيقى مرقومة بالنوطة أو بينت مقاماتها وأوزانها لمكن 
الرجوع اليها . 


وقبل الدخول فى تفاصيل الموضوع نتعرضى الى قضية السلم الأوسيقيٍ 
العربى حتى نزيل من الاذهان الفموض الذى سبح فيه الكثيرون من 
الباحثين وأجروا فيه تجارب عديدة ثتصف بالبدائية بالنسبة لعصرنا 
الحاضر لاستدادها الى مجرد السمع بالاذن وقد أظهرت الابحاث 
عدم صحة ذلك لما يتعرض اليه الانسان من تكيف لسمعه حسمب 
اتاثره الخارجى أو العاطقي . 

وقد تأكد ذلك بالتجربة التى أجريت فى المؤثمر الاول للموسيقى 
العربية بالقاهرة حيث أعطيت درجة ٠‏ لا » (حنى) الصوتية لمجموعة 

من ألمع عازف القانون عدلوا عليهها الاوتار المقابلة لها من آلاتهم 
لم طلب منهم تعديل (دوزئة) جميع اوتتار قلكم الآلات ابعداء من الدرجة 
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التى ضبطوها أولا . واذا بالنتيجة:تبرز أن الدوزان (التعديل) كان مختلفا 
جميعا وخخاصة قيما يتعلق بدرجة ٠‏ السيكاه » مي (نصف محفوضهم 
ولللك قم الاضناق فئ اهنا اللإقدر عل يطل علامتين جديدتين للعوارض 
الوسيقية لبييان رفع أو خفض الصوت بريع الدزجة اوقد نعت هذا الربع 
بكونه وهميا ؟ وهكذا بقيت المألة غير مبتوت فبها شأنها فى ذلك شأن 
الموسيقى الفارسبة التى. وضعت لذلك علامتين 3 
من نصف الدرجة وتتمى ٠‏ كوروا 
وتسمى ١‏ صورى 26 . 














وقد اصدر الباحث التركى الاستاذ رؤوف. يكنابك.رمالة قي نقد 
اعمال المؤتمر العربى المدكور وفندها ينا هو معمول به فى الموسيقى 
التركية النى تعتبر استمرارا لابحاث المدارس العربية القديمة أإعداء 
من كتاب ٠‏ الادوار » لصفى الدين الارموى . 
الموارض الموسيفيسة 
وفيما بلى العلامات المستعملة فى الموسيقى العربيية لريع: الدرجة 
(الموهوم) وفى الموسيقى الفارسية ثم مجموع نجزثات البعد فى الموسيقى 
التركية التقليدية : 9 
- في الموسيقى العربية : 
0 الخفض بريع لبعد () 
الرفنع بريع االعسد 








إ(0) البعد حو النسبة الصوتية التي ,توجد بين درجتين طبيسيتين ما دا ما 
بين درجشى مي وقا وكذلك سي و دو فبوجد بين كل منهما نصف البعد 


اكد 


ب - في الموسيقى الفارمية + 
2 الخفض بريع البعد ويسمى « كورون * 
+ للرقع بريع اابعد ويسمى ه صوري » 


ج - فى الموسيقى التركية القليدية : 

تسمى 9 فضله » وتخفض تمع الإعد 

اتسمى « بقيه » وتخفض اربعة أنناع البعد 

انسمى و مجنب صغير » وتخفض خسة أتساع اعد 
اسمى ٠‏ مجنب كبير » وتخفض المانية اتتاع البعد 
أسمى ١‏ طتيسي » وتخفض بعدا كاملا 
اتسمى « فضله » وترفح تع لبعد 





اربعة انساع ابعند 
نمى و مجتب صغير ٠‏ وترفع خخسة اتساع البعد 
كبير ؛ وترفع ثمانية اتساع البعد 
؛ وترقع بدا كاملا 


0 





وهى تعتمد عل الماع بواسطة القياس بالة ٠‏ الصنوشر » 

وبعد الاطلاع على كل ذلك أجر؛ بحثا علميا لمختلف المقامات 
العربية اانناء صائفة 1966 بالمركز الموسيقى الامريكى ٠‏ بانترلوكن » 
بولاية ٠‏ مشقن ؛ اعتمدت فيه على الجهاز الالكتروثى لهذا المركز وهو 
من نوع ٠‏ أستروبكون » 6ت3 لما اشصمل عليه من دقة ممسكن من التعرف 
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على ضمبط العبوت مع القياس بنسية تقسم البعد الواحد الى مائة جزء كما 
بمكن من تحقيق ضبط ذلكم المقياس بطريقة هرئية لا تدع مجالا للك 
ذلك ان الجهباز اذا اسمع صونا معينا ييين دائر: 
يبين دائرة ابخرى وعند.عملية الضبط بكون ذلك باندماج الدائربين بحيث 
تصبحان دائرة واحدة . 





وقد اعتسدت فى هذه التجربة على صوت شيخ الفدئين خميس 
الترنان بالنسية للموسيقى التونسية وعلى صوت الموسيقدار مجمد عبد الوهاب 
لمصمر والمشرق العرنى وعلى احمد خطيفى المختص بالقداء الصحراوي 
الجزائر وعل قرقة للمذائح انبوية العروقة بلسمعين بالسبة للنغزب 
وقد قصدث عدم الاعتماد على مقنى الفرق التقليدية فى الجزائر والمغرب 
لان الكثير من هذه الفسرق استوعبت آلات غربية لا تشمل سوى الدرجات 
الصوتية وانصافها فى سلمها بحيث يسىء استعمالها لاكبر عدد من المقامات 
العربية التي تشمل بين منازلهها الصوتية الابماد الكاملة وانصافها وما 
هو دون ذلك مثل مقامات « الراست والحسين والسيكاه » وفى الكثيسر من 
الفرق اصبحت هذه الآلات المسيشة مثل و الببانو » والقيغارة ؛ و « المندولين ٠‏ 
وحتى «الكلارينات# جزء لا 1 
المغرب (1) وفى المزائر اصبحت تؤدى جميع المقامات بالسلم « الديانوة 
الي لحي رفر جملها ذلك تلص 

فى جميع الاقطار العربية والاسلامية وفى الكثير من الاقطار 
الاجنبية التى نالها شرف الاتصال بالحضارة الاسلامية » ومن الغريب ان 
بعض الباحثين أصبحو يحاولون اقامة الحجة عيثا بان هذه الطريقة 

















(2) ها عدا قرقة البريهى بقاس - 


زاثى ينها الاستعمار الي إوشعوزنا بالتقص امام الغالب) مرتبطة 
ربية القديمة ؟... (1) 


البحث الذى اجريته عن رفع او انرال بعض الدراجات 





العلامات الآثية لتلكم التب . 
وقد عرضت تتبيجة هذا البحث على الندوة العلية التى نظمها مركر 








2 كولونيا » الالمانية , 
كي الامشاذ.ه عدنان سيقون » المؤلف .الشهير واستاذ التأليف 
الموسيقى بمعهده انقره . والاستاذ ٠‏ روشتكام » عميد الموسقيين التقليديين 
الانراك ومن البلاد الفارسية الباحث الاستاذ 9 خماتشى » اما من الجانب 
العربى فقد حضر معى عميد الموسيقيين التقليديين بلبنان المرحوم الاستاذ 
٠‏ سليم الحلو » ووافق الجبيع على ابحث وعلى الملامات الآنى بيانها . 











فستض ل 

5 دبةزه ا 0 

5 تبة)« : 

ةنم + دونه 
كتابة العوارض 


من المغلوم لدى أهل القن ان العوارقى نكتب دائعل المقياس وحينق 
نسلط على الرقم الموسيقى الذى يليها وامثاله الى نهاية المقياس المرسومة 
فيه مالم توضع علامة + الماتع » (#ممصفم) لإزالة مفمولها على الرقم الذي 
برسم بعذا فك احاقع + 





(5) يلاحظ ان اغلب فرق الشباب بهذين القطرين رجمث للمزف الصحيح فى 
القرق العصرية ذات الطابع الشرقى 


كتابة العارضض أول القطعة أو أول أحد أجزائها وجيت 
لا بد ان تخضع القاعدة التى تقتضى قرتيا خاصا بالنسبة ٠‏ للخافض ٠‏ 
وترتييسا آخر بالنسبة للرافع لا مناص من اتباعها ويكون للعارض او لمجموعة. 
العوارض حينئف مفعولات : 

أ التسلط على الرقم الموسيقى الذى يكتب فى موقعها فى كامل 
القطعة أو جزئها المعين ولا يقطعم 0 المذكور 

ب - والقعول الانى لعارض أو لمجمرعة العوارض الموضوعة 
أول القطعة هو تحديد السلم الموسيقى للمقام الكبير عناوزهكة أو انقام 
الصغير #بامصلكة عند الغربيين 

وقد حدد ترتيب الموارغى عل النحو الغالي : 

أ - الخوافض : سي - مي - لا رئئ ‏ صول - دو فا 

ب - السرواقع : (بعكس فلك) ‏ فا هو - صول - ري - 
0 

وقد قام بعض القنانين العرب امثال المرحوم توفيق الصباغ إكتابة 
العوارض أول القطعة يدون أى تر 
والرواقع فى آن واحد حسما 

ورأى فى الامر انا نستمر فى كتابة العوارض أول القطع ولكن لا 
بد شا من مراعاة الترتيب السول به في الوقى الفريية بحجث اذا 
كتبنا خمافضا واحدا لا بد ا 3 
يكرنات بالضرورة (مى وت 
من أ خطأ ٠‏ ونجرى ترتيب الخوافض عل اناق الخوافض الخاصة 
بالموسيقى العربية وترتيب الروافع على اتصافهيا أيضا ‏ كما نجيز اختلاط 
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الخوافض والرواقع مما ؛ وحتى مع الموائع مع التأكيد على احترام ترئيب 
كل من الخوافضى والرواقع ٠‏ فيمكتتا ومع حمافضيتين (مى وعم 
مع رافع واحد (فا) أول القطعة اذا كانت فى مقام الحجاز نئل 
يمكتنا ان ترمز لمقام الحجازكار بماتعين على مجرى (مى ومى) با 
خافضان على (لا و ركام وفى ذلك مراعاة للترتيب الغربى الاه 
واجتهاد فى طريقة تسهيل كتابة الموسيقى العربية ٠‏ 










انواع المقامات 

نقسم القدامات الموسيقية العربية الى ستناولها الى ثلائة مجاور 
1 مقامات تعتمد أجناسا أو عقودا ثلاثية أو رباعية أو خماسية 
اذات ثلاث أو أربع أو خمس درجات) متتالية وحى تهدرك فى ذلك 
الموسيقى الفارسية والتركبة واليرنانية(ة#مصنهع! مل« ممدما0! ٠‏ 
2 - مقامات تعتمد السلم الخمامى وتشترك فيه مع الموسيقى الافرا 
الرنجبة وموسيقى الشرق الاقصى ٠‏ (منتهلدم هاه 
واد مل ا 0 و امك 
والمغرب العربى والجزيه 

وقبل الدخول فى دراسة مقامات المحور الاول ثتشاول درا 
العقود (1) الثى سنعتد علبها اثناء البحث . 
| فالعقود الثلائية لا تتجاوز : 

1 اما يسمى بالعجم ‏ وقديما استعملت كلمة ٠‏ . 
دلالة على ما لم يكن عربيا وفى الاصطلاح تدل على عقد ثلاثى يرا 











(1) نعتها بعضهم بالاجناء 


9 
على درجة ٠‏ سي ». المنفوضة التى تسبى بالعجم ايضا ويشتمل عل بعد 
الافل كرد + 

د - كما يشمل عقد ٠‏ اليكاه » وه كلمة اصلها فارسى مركبة 
ين وس بمنى ٠‏ ثلالة ٠»‏ وكاه » اي صوت وللمنى : الدرجة الصوتية 
الثالذة من السلم الموسيقى الشرقي حرفت قصارت ميكاه وهي تمثل 
عقدا للاثبا يرتكز على درجة وى » المخفرضه بنبة / 30 التي 
اتسى ١‏ بالسبكاه » ويشتءل على ,70 أو ,7 30 من البعد يمكن نعته بفلاثة 
ارباع البعد تجاوزا مع بعد كامل : وقد لاحظدا ان خفضى درجة الم 
يكون ,فى آركيا والجزائر والمغرب بنسبة /: 20 ققفط . 

ب - اما العقود الربباغية فهى : 

1 الراست وهو يرئكز على حرجة (دو) التى تحمل اسمه ويشتمل 
على بعد كامل فثلالة ارباع البعد مكرره , 

2 - النهاوند ‏ يرتكر على درجة «الراست » أيضا (دو) ويقابل السلم 
الصغير “نمهنةة الغربى من حيث اشتعماله عل بعد كامل يليه 
نصف اليعد ثم بعد كامل . 

5 اليائي - يرنكز عل حرجة ٠‏ الدركاه ٠»‏ وهى كلمة فارسية 
مركبلة من دو بمعتى اثنين وكناه بمعنى صوت (رى) ويشمل بين حرجائه 
اللالة ارباع العد مكررة ثم بمدا كاملا . 

4 الحجاز - يرتكر على حرجة « الدوكاه » (رى) ويشمل بين 
درجاته / 60 من البعد ثم /[ 140 من البعد قتصف البعد .. 


5 - الصبا ‏ يرئكز على درجة الدوكاه ( رى) ويشمل بين حرجاته 
اع البعد مكررة ثم تصف اللعد . 








ثلاثة 
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6 - الكردى يرقتكر على حرج الدوكاه' (رى). ويشتمل بين 
درجاته نصف البعد ثم يعدا كاملا مكررا . 





ج اما العقلدا الخمائى فلنا مه + 


- الثوائر ( كلمة معناها أثر البعد) الذي يرككز على درجة'. 
٠‏ الراست » (دو) ويشمل بين حرجاته بعدا كاملا يليه نصف اللعد 
بعدا ونصفا ثم تصق البعد ‏ 

2 - الماهور ( كلمة فارسية معناها 8 الهلال») - يرككز عل درء 
الراست (دو) ويقابل المقام الكببير (#تعزمم 00) الشربى مسن 
اشتماله بين درجاته على يعد كامل مكرر يليهما نصف البعد : فبعد كامل 
واذا ما ركز على هرجة (فا) سمى (جهارك اه) كلمة معناها الصوت الرا 
كما لو ركر على درجة (مى المتفوض) سمى (عجم عشيران) . 


3 - الذيل ‏ يتركز على درجة الراست (دو) (وهو خاص با/ 
والمغرب العربىي) ويشمل بين هرجاته : بعدا كاملا /[80 من البعد 
0 من البعد ثم بعد كاملا . 


4 - العراق (التونسىي) والاصبهان (المغريبىي) 2 على درج 
الدوكاه (ري) ويشمل بين حرجاته ين الب 
فبعدين كاملين - 









































والتركية تعميما للقائدة . 


المستعملة فى اغلب الاقطار العربية والاسلامية وهى من العربية والفار, 





قبل بداية الدراسة تورد فيا يلى. السلم'الموسنيقي العربى با 


١ 


البوع الاول : 
المقامات التى ترتكز على تسلسل العقود 
ننشاول دراسة المقامات التى ترئكز على تسلسل العقود مع تصنيفها 
نهيب درجات ارقكازها. ٠‏ 

- قالتى ترتكر على درجة (دو) المعروفة فى الاصطلاح العربيي 
بالراست هي : 

1 - مقام الراست وهى كلمة فارسية معناها للستقيم ويفتمل هذا 
القام. على ثلالة عقود من الراست على فرجات الراست (دو) والنوى (صولا) 
والكردان (دو الثانية) ويتغير عقده الثانى فى حالة التزل ليصصبج نها وند 
على درجة النوى (صول) وهو من اعسرق المقامات العربية حيث كان 
من الاصوات التى تعرض لها كتاب الاضائي لاني الفرج الاصبهائي 
وبي سلمه بكونه بيشدىء من الخنصر قي مجرى البنصر (1) بالعسبة لآلة 
العو : حب السلم الآتى : 











ويسى هذا المقام فى 
(علال البطلة) الذي عاش قرة السادس عشر . 
فحث احد جزئى مقام راست الذيل كما صثبيته 
فسروع الراسثك 4 

أذا اكثرنا من التزول تحت مقر ارككازه (دو) بعقد راست على 
اليكاه (صول قرار) سمى فى تركيا وفى الكثير من الللاد العربية 
) انظر ص 139 من كتاب الوسيقى العربية ناريخها وادابها للمؤلف. 


ك2 

























باسم الرهاوئ (نسبة الى مدينة رها الفارسية) وهو كثير الاستعمال 
الغناء الصوقى .وبتخاضة منه فى الطريقة اللولوية التركية (نسبة الى مولا 
جلال الدين الرومى المتوفى سنة 672م 1273م) .. 

اما اذا اكثرنا من استعمال العقد الثالثك الزاست فيسيى 
٠‏ راست كردان » وكثرة الغناء. في العقود العالية بالشية +مميع المقامات 
تسبى فى العراق « بالمليائه ٠‏ 

واذا رقعنا الدرجة الشانية (رى) من سلم الراست سمى ذلك « ب!| 
وهى كلمة فارسية معناها عمل الآلات 

ومقام الراست يعتبر من ازخر المقامات انتاجا ولذا بنى علية | 
الساير ه اذا طال ليلك فالرست » (أى تناول اغانى مقام الرات) ٠‏ 

انظر الامثلة الموسيقية رقم او 2 و 3 . 1 

2 - مقام ٠‏ السوزثاك » وحى كلمة فارسية معناها ٠‏ المؤلم » 
من فصيلة مقام الراست ولا يفترق عنه الا بجعل عقده الثاني 
عوض الراست على درجة التوى (صول) في الصعود يسلمة وف 
الاحيان فى حالة التزول حسب اللم الآتىي : 








انظر المشال رقم » 

3 - مقام التبروز أو التوروز أو نيرز راست وهى كلمة قارء 
معناها ٠‏ عيد الربيع » وهو من فصيلة مقام ٠‏ الراست © ولا يفترق 
الا بجعل عقده الثاني بيات على فرجة النوى (صول) فى 
بسلمه وني بعض الاحيان فى حالة الترول به حسب السلم الآتي : 
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لقص ست ججو 


انظم الثالين رقم 5 و 6 

وهو يقابل (العراق) فى الجزائر و (المحيتر عراق) بتوئس و ( المحير ) 
بقستطينة خاصة اذا ركز على حرجة التوى (صول) او درجة الدركاه 
ورئ) ١‏ انظر الثال رقم 3 

وهو من القامات العربيية الاصيلة وقد رمز له الاصيهانى بالبداية 
من مطلق الثثى من أوتار العودي ذ مجرى الإتصر . 

4 - مقام المايه المفربية : كلسة فارسية معناها الخميره وهو فى 
الاندلس والمغرب "أهربى الكبير من فصيلة الراست ولا يختلف عنه الا 
بجغل العقد اثانى من سلمه نهاوند على التوى (صول) فى حالة الصعود 
به وجهاركاه (أو مزموم) على درجتها (فا) فى حالة التزول مع كثرة 
أبراز الدرجتين الشالثة والرابعة من هرجات سلم المقام حسيما يلي : 


سبح -_ ب سبد 
انظر الثالين عدد 8 و و 














- مقام دلنشين : كلسة فارسية معناها ٠‏ ساكن القلب » ومو 
من ,فعبيلة. الراست ولا يفترق عنه الا فى عقده الثاني في خصوص حالة 


الود بسلمه ويجعل حيتت ٠‏ بتي » أو« ضبا ».عل دريجة الحسيني ول 
لتب السلم الآتي ا . 0 


2 
فك 


































اسحاق الموصلى قرر يوما عدم الخرو, 
طارق - فاذا شيخ وقور يظهر فى غرفته وينسب اليه الجهل ويعلمه 
(مقاما) جديدا هو ٠‏ الماخورى» أو « الماهور» ويحتجب فعلم أنه | 
واليه ينب المقام . 

أما من حيث قواعده قهر يقابل السلم الكبير الغرنى (مدعل 
ولا يفترق عنه فى كل من الموسيقى العربية والتركية والفارسية الا بخ 
درجمه السابعه (سى) فى حالة التزول حب السلم الآتىي : 

3 







































شال رقم : كا 
ه ‏ مقام التهاوند : وهو اسم مدينة فارسية ويسبى فى الجزائر 
0,رهاوى »أو « ساحلى » ونى توس « محيتر ميكاه » وفى تركيا 
سلك» أو صلطانى يكاه, أو «فرح فزاء وعند الفرس «اصبهان» (1) 
نغيير هرجة ارككازه او ابراز بعض درجات سلمه ويتركب غن عقد 
ند على (دو) يليه عفد حجاز على النوى (صول) فنهاوند على الكردان 
لائينة). وف جالة النزول بالسلم يتقير العقد الداني ليصبح ٠١‏ كردق » 
الثوى (صول) حب السلم الآتي : 


ايضا من اعرق المقامات العربية خلافا لما يظنه البعض : حيث 
له" ابو القرج الاصبهائي فى كتاب الاغائي ورمز له بالبداية 
العود من مطلق المثى فى مجر الوسطى وهكذا ركره على درجة 
ضول) كما رمز لنوع آخر من التهاوند وهو الذي يشتمل غلى عقدي 
لد الاول على درجة الراست (دو) واكانى غلى درجة النوى (صول) 
أ5) تكن البوسلك ومحير السيكاء على درجة الدوكاء (رى) اما الفرح فيزا 


السلطانى يكاء والاصبهان الفارسى فترتكز على درجة اليكاه ( صول 
6 . 





ويسميه بعض انين بلنهاوند الكبير وفك بالبدلية من الختصر في مجر 


الوسطلى حب اللم الآ : 
2 عي يس 2 
واذا ركز على فرجة الدوكاه (رى) وجعل عقده الثاني (بباتي» على 
الحسينى (لا) سمى فى معر بالعشاق وهو غير العشاق التركى ولا المفربي . 


9 - النهاوند المرصع : لا يقترق عن سلم التهاوتد الا بتغيير عقده 
الشانى بجعاله (حجازا) على درجة (الجهاركاه) (فا) وكذلك عقده الثالث 
ويكون حجازا على درجة الكردان (دو جواب) حنب السلم الآتي : 


جطحتتصبجيوي- دسجو 


ية انواع التهاوند يكن ان ترصيع بوغيع المجاز عل 





الظر لين رقم #ذ و ولاه 

نتشاول الآن مجموعة من المقامات تولدت عن سوه استعمال بعض 
المقامات العربية من طرف الشعوب الاجنبية النى اتصلت بالحضارة الاسلامية 
وذلك بتحويلها للدرجات التى تلط عليها خافض جزئى يتزل درجتها 
ابلسنبا 20 أو 30 أو 40 بالماثة من البعد الى خافض كامل أو با ك الخافض 
نماما مثل تحريف مقام السيكاه بازالة خاقضيه قاعطى مقاما جديدا سمى ١‏ 
بالكردى » وتحريظ مقام راست الذيل بخفض درجته الثالثة بخافض 
كامل فتولد عن ذلك مقام جديد اسمه النواثر » وتحريف هقام الحجاز 












































بخفض درجته الثانية تماما فاعطى اوتا جديدا ولذلك نلاحظ. خفض 
الدرجه الثانية من عقد الحجاز قى هذه المقامات بخافض كامل ‏ 
وقد ظهرت طراقة خاصة بهذا الاستعمال تبنت الموسيقى العربينة 
نتائجها وادخلتها من التراث العرنى ولحن عليها ابرز الموسيقيين 
العرب المعزوقنات والموشحات والادوار والقصائد والاغائي : 
وفيما بلى جانب من هذه امقامات الجديدة مما يركز منها على درجة 
الراست (دو) . 


16 - مقام اكوائر : ويشتمل سلمه على غقد نوائر على دويجة الرانت 
(دو) يليه عقد حجاز على درجة النوى (صول) ثم نواثر على الكردان 
(دو الثائية) حب السلم الآتى : 


انظر الثالين رقم 20 و 21 . 


11 - مقام المكريزر : كلمة فارسية معناها (لا تهرب) وهو من 
فصيلة النواثر ولا يفترق عنه الا بتغيير عقده الثاني وجعله نهاوند على درجة 
النوى (صول) عوض الحجاز ومن خاصيته جعل حرجة (سى قرار) حساسة 
للمقام ا لكون فى العقد الثاني مخفوضة حب السلم الات : 


حححبي 7_2 ضير 


انظر الثالين رقم 22 و 23 . 









































3 - مقام الحجاز كار : كلمة قارسية معناها 8 عمل ا 
ويتركب سلمه من عقد حجاز مكرر على درجات الراست (دو) ثم النوئ 
(صول) ثم الكدردان (دو الثانية) مع امكانية تغيير العقد الاخير «بنهاوندم 
يب للم الآتين: 





ويسمى هذا المقام عند لفرس « جهاركاه ٠‏ 


انظر الثالين ريم 4د و 25 + 
135 - مقام الزنكولاه : كلمة فارسية ممناها ٠‏ جرس الرأس » 
وهر من فصيلة المجازكار ولا يفترق عنه الا بجعل حقده الثاني جهاركاه 
على درجتها (فا) مع اضافة عقد صبا على درجة الحسينى (لآ) احيانا 
حجاز على الكردان حب السلم الآتي : 
از 





أنظر الثالين 26 و 27 . 

14 - مفام الخجاز كاركردى : ويتركب سلمه من عقد كرد 
على درجة الراست (دو) يليه نهاو درجة الجهاركاه (فا) قكردي 
عل درجة الكردان (دو اثاثي حب الدلم الآني 








انظر المثالين 28 ء 29 
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- مقام الاتركردى : وهو من قصيلة الحجازكاركردي 
0 ابعة من سلمه وبجعل عقده الثاني 
بى (صول) عوضى التهاوند على درجة الجهاركاه 











- 
انظر اللشاك رقم 30 . 

وبذلك نستكمل مجموع اشهر القامات التي تزتكز على درجة 
الراست (دو) من التى تعتمد تسلسلل العقود . 

ب - وفيما بلى ناتى منها على التى ترئكز على حرجة الدوكاه (زى) : 

١‏ -- أولها واهمها : مقام اليياتى : ويتركب سلمه من عقد بيات 
على درجة الدوكاه (رى) يليه عقد راست على درجة النوى (صول) فببائي 


عل المحبر (رى الانية) فى حالة الصعرد به ويتغير العقد الثاني فى حالة 
التزول بالسلم بتهاويد على درجة التوئ (صول) حسب السلم الآ : 


يج سر 7 
انظر المشالين رقم ادو 32 


ونظرا لاحمية هذا المقام فان خريجى الجامع الازهر من مجودئ 
القرآن الكريم من المصريين يعتمدونه فى بداية قراءاتهم ونهايتها وقد 
اصبح ذلك من الدع العتمدة لديهم ولدى كل من يقلدهم وقد تعمد 
اللقرىء المرحوم الشيخ مصطفى اسماعيل مخالفة هذه القاعدة فى الكثير 
من المناسبات اتخلص من هذه البدعة ؟ 
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ومما يؤكد عراقة هذا المقام : وروده قى كتاب الاغانى للاصفهائى 
مرموزا له بالبداية من السيايه على وتر المثتى للعود فى مجرى البنصر وهو 
بذلك يشتمل على عقد بياتى على الحسنى (لا) وآخبر على المحيتر حب السلم 
الموالي : واذا ما ركثّرَ على العشيران (لا قرار) قوبل بالبياتى عشيران الذي 
عليه الموشح التوتى (رايت الرياض) . 


3 كيج 


7- _ 
اقطار المترب العربى ؛ (الحسين) ويطلق على 














د مو 





ويسمى مقام الياتر 
جميع انواع البياتىي . 
انواع الياتىي 

وهذا القام اذا ما تركز استعماله على عقده اثالث سمى بالبيائي 
«حيئر ويسبه اهل فارس الى طريقة غنائية صوفية ترتبط بالولي الصالح 
المعروف ٠‏ ببابا طاهر ٠‏ ويسمون المقام ياسمه . انظر المثال رقم 33 , 

اما اذا جعل عقده الثانى تهاوند فى حالتى الصعود والتزول فهو 
حينئذ مقام المشاق التركى أو ٠‏ الحسين عجم ٠‏ التونسى أو الشور » الفارسى 
انظر الثالين رقم 34 و 35 , 
واذا اكثرنا من التوقض بلمه على الدرجة الخامسة (لا) بصورة 
عقده الشانى فى حالة الصعود الى بياتى على هذه الدرجة . فيآخل 
حينئل'اسم هذه الدرجة (حسيئى) ويعرف فى اقطار المغرب العرنى (بالحسين 
أصل) - انظر المشال رقم 36 

واذا سلطنًا (أكدثا) عقد العجم الثالثى قى مقام العشاق التركي 
فينتهج لنا ذلك مققام ٠‏ العجم » انظر الال رقم 37 

















34 


واذا اكثرنا من التوقق على الدرجة الثالئة من سلم العشاق التركى. 
أو الحسين عجم » التونى نحدث بذلك مقاما عريقا يسمى فى توس 
ولييبا ؛ حسينى صيا ٠‏ و فى الجزائر ٠‏ الغريب » وعليه اغلب الحان أنولع. 
هناء الجزائرى امعروف بالحوزي . وقى المقرب عليه عد كبير من قطع 
الام المعروف ٠‏ بالحمدان » الذي يشترك بين هذا امام وبين مقنام المزموم 
كما سترى . انظر اللكال رقم 36 











وتنفرد تونس بنوع ,من البياتى يسمى ٠‏ حصين نيرز » لا يختلف عنه 





إلا بكثرة ابرآز درجة الراست من سلمه وعليه بشرف وعد من الموشحات . 
انظر المثال رقم 39 





ع 


د - مقام الكردى : لقد كنا بينا ان هذا المقام تأتى من سوء 
استعمال بعض الشعوب وخاصة منها أسبانيا لحقام السيكاه وذلك عند 
عزفه بآلات لا تشمل سوى البعد ونصف اليعد بين درجات سلمها الموسيقىي 
ولذلك يمكننا القول ان هذا المقام يمكن استخراجه من الدرجة الثالئة 
صعودا من المقام الكبير (نعزهقة) مثلما تتخرج مقام النهاوئد 
الصغير «#دامصتقة) من الدرجة الثالثة نزولا من المقام الكبير على هرجة. 
الراست (دو) الى نصعد منها بثلاثية كبيرة قيكون الكردى مر تكزا على درجة 


أنظر الثالين رقم 0ه و 41 . 





البوسلك (مى طببعية) واذا كات الكبير مرتكزا على هرجة العجم عشيران 
(سى قرا المخقوضة) كان الكردى مته على حرجة الدوكاه (رى) وهو 
المقر الاصلى لهذا المقنام الذى يشتمل على عقد كردئ على هرجة الدوكناه 
(زى) لله عقد نهاوند على درجة التوى (صول) فكردئ عل درجة المحيتر 
(رى الثائى) حب السلم الآتى : 








انظر المثال ركم 42 اه 

واعتبارا لحداثة عهد اللاد العربية بهذا المقام فقد كان القدامى 
بسموله ٠‏ بياتى أفرئجى » 

4 مقام الحجاز : اسمه بدل على اصالته العربية ويشتمل سلمه 
على عقد حجاز على درجة الدوكاه (رى) بليه عقد و راست ؛ على درجة 
النوى (صول) فعقد حجاز عل المخيتر (رى الثانىي) مع جمل العقد الثاني 
اتهاوئد عند التزول بالسلم حسب الم اللوالي ‏ : 


انظر الثالين رقم 43 و مه . 
ويعرف هذا القسام فى توتس ٠‏ بالاصبعين 
وم المغرب«. بالحجاز الكبير ٠‏ وفى العسرا 
5 - مقام الشاهتاز : كلمة قارسية معتاها دلال السلطان وهو 
«ن نصيلة الحجاز ولا يخالنه الا بجعل عقنده الثاني حجازا على درجة 


وفى الجزائر « بالزريدان » 
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الحسيتى (لام عوض الراست على درجة التو (صول» سب السلم. الموالي 
ضف اخالة الصعود بالخصوص) . 
نظر الشال رقم 5ه . 
ويعتبر هذا المقنام فى المغرب الكبير داخخلا فيما يقابل مقام الحجاز . 
6 - مقام الرمل : حسيما هو معروف بهي توئس ولييا وهر 


ابل مقام ٠‏ الهسايون » (كلمة فارسية معناها البارلك) الفارسي التركى 
المنداول في المشرق العربي . 





وهو من فصيلة الحجاز ويتفق مع سلمه مع خماصية ابراز الدرجة 
الرابعة (صول) من سلمه بكثرة فى حالة الصعود وتحاشبها عند التزول 
كالشاكيد على ابراز الدرجة الشانية من سلمه وتخقص تونس بزيادة جس 
درجة العراق (مى قرار بنصف خافض) عند القفلة حسب السلم الآثي : 


2527777777 بج 


انظر المثالين رقم 46 و 47.. 

7 - المجبة : يختص هذا الاسم بالجزائر ويقتابله مقام الزوركئد 
بالغذرب وهو عبارة عن اختلاط مقنام الحجاز بمقام آخر مثل مقام 
١‏ الحسين » أو غيره وهو وان كان موججودا باغلب البلاد العربية للكن لم 
يم اسما خخاصا ‏ اتظر شال رقم 48 . 
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: ويسمى فى العراق «اللتصؤرئئ ٠»‏ ويتسبوله لاني 
العباسى أو لمنصور زلزل اشهز عوادي: الدولة العباسية 
وتركب سلمه من عقد بباتى ثلائى على حرجة الدوكاه (رى) يليه عقد حجاز 
على درجة الجهاركاه (فا) ثم حجاز آخر على حرجة الكردان (دو 
الثانية) والعقد الاخير يمكن ان يعوض ٠‏ يصبا » على درجة المحيّر (رى 
الشانية) حسب؟ السلم3 المولي؟ : 











انظر الخالين رقم 49 و 59 . 
ولقام الصبا اتواع اهمها : الصبا كردى ويقتضى خفض الدرجة 
الكانية من سلم الصبا بحيث تصبح (مى مخفرضة) وقد لحنا عليه كتشيرتو 
الكمائجة مع الاركستر الستقوئى عتواتة ٠‏ بلادى ٠‏ وهو مسجل عل 
اسطوانة لدى شركة التقم بدوقس ٠.‏ 
والصنبا. بوسلك انهاه الجملة الوسيقية بحركة من البوسلك 
أونهاوند على درجة مقر الصبا وقد استعملها المرحوم ؛ ابو العلا مجمد 
فى قصيده ٠‏ والله لا استطيع دك ولا أريد الحياة بعدك ٠‏ كما طيقناه 
في الاغنية الث اشتهرت بتوقس من صوت المطربة تعنه وعنوانها ٠‏ اليل 
ت نشكى لك » من تأليف الاستاة محمد الماموسى . 
وبهذا ننهى اشهر المقامات التى ترثكز على درحة الدوكاه (رى) 
من التوع الذي يعتمد تسلسل العقود . 
اج - امجموعة اللوالية ترككر على هرجة اليكاه. هي مخفوضه 
فى اغلب البلدان العربية ويتسبة :207 في قركيا والجزائر والمغرب ٠‏ 





























1 واولها هو عقام السيكاه : وهى كما اسلفتا كلمة فارسية 
إصلها ساكاه ومعناها الدرجة الصوتية الشالثة وينلك قما ادعام الحائلك 
التطاونى في سفيتده من ان مخترعه هو « عيد الرحسين بن ميكه + 
الاندلى ولذلك اعطيت اسمه غير مقبول ؟؟ اما سلمه فيشتمل على عقد 
سبكاه ثلاثى على درجتها يليه عقد راست على درجة النوى (صول» 
بكرر على درجة الكردان (دو الثانية) ثم عقد سيكاه قى الجواب اى عل 
درجة (ى الشانية نصف مخقوضة) مع انكانية تغبير العقد النائى في 
حالة التزول بالسلم بنهاوتد على نفس الدرجة (صول) بحيب التيلم. الموالي 
(وهو خخاص بموسيقي المغرب العربى والموسيقى التركية ) , 


انظر المكالين 51 و 52 


: - مقام الهزام او الخزام : فهر من قصيلة السيكاه ويعرف 
اشرق العربي و ل ا ل وي 
التي تكتب احيانا ٠‏ صيكه ٠‏ تشمل النوعين معا . 5 

















ولا يفترق سلم «ذا المقام عن سلم السيكاه الا فى عقده الشاني 
الذى يصبح ٠‏ حجازا على درجة النوئ (صول) عوض الراست حسب السلم 
الموالي (1) 











ارقم د و 4و . 


(1) هناك ابحاث تجمل العقد الثاني سيكاء على التوع عوض الحجاز 5 


3 


3 - عقام الماية الشرقية + من فعبيلة'مقنام السيكاه ويتميز عنم 
بجعل عقده الداتى اتههاوند على التو (ضول) فى حاليى الصعود والتزوك 
حب السلم الموالي (وهو قليل الاستعمال) واقا رقعت الدرجة الشائية 
ع مله ل عفن ضارا + 








انظر المثال رقم 55 . 

4 - راحة الارواح ‏ اذا حولنا مقام الهزام من درجة ارتكازه 
الاصلية الى الدرجة المعروقة باسم العراق وهى (مى نصف 0 
فى القرار » وعى عملية تعرف عند الوسيقبين ٠‏ بالتصوير » أي تصوير 
عقام على غير فرجته اه 
عراق » وعند البعض الآخر « راحة الارواج 6 . 

وريدن اذ قسلط حمايه العسوير مله حل ان عنام رلل ليه عرخجة ([ 
من الدرجمات سواء أكانت طبيعية أو ادل عليها احد الموارض وتسم 
اللقامات المصورة عند الاتراك ٠‏ بمقامات الشد » ومنها الشد عربان الذي 
يمثل تصوير مقام الحجازكار على درجة اليكاه (صول قرار) 
؟ ويحصل ذلك بوضع سلم المقام الاصلى 
مع بيان عوارضه والابماد الموجودة بين الدرجة والدرجة منه ثم نضع 





مقاما جديدا يسمى عند بعضهم ٠‏ سيكاء 








ويسمونه غلطا ٠.‏ شط عربان 








(:) القد جرت العادة' عند القدامى اقتصار تصوير المقامات على الرباعية او 

الخماسية الصحيحتين بحيت ما كان ارتكاز» على ( دو ) يجمل على ( فسا 

أو صول ) وما كان على ( رى ) يجصال على ( صول أو لا ) وما كان على 
المي ) يجمل على زلا أو سبي ) . 
3 


١ 


يه سلم القام المصور ثم نتقل الابعاد الموجودة فى المقام الاعلى الى 
الام الأسفل مع اعطائه العوارض الناسبة حب البيان الآتي : (21 


_ ا ا 000 





انظر المشال رقم 56 . 

5 - مقام العراق الشرقى : من فصيلة السيكاه ولا يفترق عن 
المقنام السابق الا بجعل عقده الثانى بياتى على الدوكاه (رى) عرض الحجاز 
وعقده الشالث نهاوند على التوئ (صول) عند التزول حسب السلم الآفى : 








انظر الكالين رقم 57 و © . 

وهو من المقامات ااعربية العريقة وقد رمز له ابو الفرج الاصبهانيٍ 
فى كتاب الاغانى يتركيزه غلى بنصر وتر الكثى في مجراها . 

6 - مقام البسته تكار : كلمة فارسية معناها (رابط المحبوب) 
وهو من فصيلة السيكاه ولا يفترق عن العراق الشرقى الا بجعل العقد الثاني 
من سلمه صيا على درجة الدوكاه (رئ) عوض البياتى والثالث حجاز 
على الجهاركاه (فا) مع امكان جعل عقد سيكاه على الاوج (مى نصف 








انظر الثالين رقم 59 و 69 

7 - مقام اللامى : عراقى الاصل يتركب سلمه من عقد كردي 
عل البوسلك (مى طبيعية) ثم عقد كردى على الحيتى (لا) حب السلم 
الموالي ويعتبر شيخ فنانى العراق صديقنا الاستاة محمد القبانجى أول من 
ارتجل المقام المراقى عليه . (وقند طورناه بجعل عقده الثاني راست 
على التوى او حجاز على الحسينى حسيا يلاحظ فى الخال 7 


انظر المشالين رقم 61 و 62 . 

وهو من المقامات التى رمز لها ابو الفرج الاصبهاني بالارلكاز 
عل سبابة وثر المثثى للعود فى مجرى الوسطى ولا ندرى ما هو السبب فى عدم 
شبوع هذا المقنام ارج العراق من البلاد العربية والاسلامية ؟! (1) 








بي لنا من المقامات الى تعتمد تسلسل العقود : 

٠‏ مقام الجهاركاه : كلمة فارسية معناها الدرجة الصوتية 
الرابعة (فا) ويتركب سلمه من عقد ٠‏ جهاركاه » خماسى على درجته (فا). 
يليه عقد راست على الكردان (دو الثانى) ومن خصائصه التزول بعفد راست 


(5) لمن عليه الاستاذ محمد عيد الوعاب اتغتية ‏ يالي زرعت اليرتقال » فى 


: 
1 
الاربعينات . 1 
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تحث مقزه عند القفلة بالخصوص تحب السلم الموالي وقد سبق لنا ان بينا 
إن كلمة « جهاركاه » تعنى عند الفرس مقام ٠‏ الحجاز كار » الذي 








انظر المثالين رقم 63 و 64 . 


2 - مقام العجم عشيران : الذى يرئكز على درجة (سي المحفوضه 
قرار) وهو يتركب من عقد عجم على هذه الدرجة يليه عقد كردي عل 
درجة الدوكاه (رى) فنهاوند على درجة النوى (صول) وعقد عجم على درجة 
(مى المخفوضه) حسب اللم الموالي » وهو قي ذلك يقابل المقام الكبير 
الغربى مرككزا على هذه الدرجة (مى مخفوضم) . 


لمعك يع كيكييا 
انظر الثالين رقم 65 و 66 

ورض سيق الهم + وه عاد ار بها عما ليس عربيا » ورم 
ارتكاز أوفر نسية من الموسيقى الغربية عليه خاصة بعد احداث البوليوفرنية 
زاداء مجموعة اصوات مختلفة فى آن واحد) فى الغرب بداية من القرون 
الوسلى بما جعل العض يظنون كون هذا الام ديلا على الموسيقى 
العربية فانا نجده من المقامات التى تعرض لها الاصبهاتى ورمز له فى كتابه 
الاغاني بارتكازه على درجة الوسطى من وتر الثثى ويجترى سلمه علق 
2 





























وزيادة عما.ذكرناه ورد من هذا النوع.:من:المقامات العربية التي 
تعتيد تسلسل العقود .في كتاب المؤتمر الاول للموسيقى العربية .الك 
بالقاهرة سنة 1932 طائقة أخرى من المقامات قدمها البارون. درلائجى 
اعدها له المرحوم الشيخ على الدرويش وكذلك الوقد المصرى اغلبها من 
اللقامات التركينة التى ليست لها شواهد من الثراث العربى القديم نرردها 
فيما يلى تعميما القنائدة ؟ 





أ- مما برتكز على العثيران (لا قرار) 
١‏ الحسيتى عسيران وهو بياتى على العشيران (لاقرار) والدوكاه (رى» - 
والحسبنى (لا) ويستعمل عقد لكريز على الراست فى التزول يسلمه (قدمه 
الوفد المصرعيع . 
2 البياتىي عشيران - وجو بياتى على الدرجات المذكور ويستممل عقد 
نهاوئد على الدوكاه (رى) فى التزول بسلمه . 
3 - البوسلك عشيران ويتركت من بيائى على المشيران. (لاقرار) "بليه عقد 
نهاوند على الدوكاه (رى) فيباتى على الحسينى (لا) فى خالتى الصعو 
والتزول . 
4 - نهفت 2 ويتركب هن بياتى على العشيران يلي ة"جهاركاء على الراست 
(دو) أو حجاز على الذركاء (رئ» . 
5 - السوزهل ب ويتركب من حجاز على العشيران يليه حصار على الدوكاه 
(نكريز) وحجاز على الحسينى (لا) . 
6 - الشوق. طرب - ويتركب من عقد كردى على العشيران يليه با 
على الدوكاه ‏ وحجاز على الحسيتى . 


ب - على العجم عشيران (سى قرار مخفوض 
1 الشوق أفزا - ويشتمل على عقد عجم عشيران يليه عقد صبا عل 
الدركاة (قدمه الوقد المصرعي . 


بن عقد عجم عشيران. يليه عقد تهاوند 





الطرز الجديد (والفرد به الوفد المصرى) ويتركب من عقد عجم عشيران 
يليه حجاز او تيشابور عل الدوكاه . 


ج - على العراق (مى قرار نصف مخفوضت) 
1 الفرحناك - ويشتمل على عقد سبكاه على العراق يليه عقد جهاركاه 
على الدوكاه فعقّد راست عل التوى (صول) . 
2 البسته اصفهان -. ويتميز بعقد سيكاه على العراق يليه راست او 
جهاركاه على الدركاه فعقد جهاركاه على النوئ 
3 -. الدلكش حاوران - ويشتمل على عقد سيكاه على العراق يليه ببائي 
على الدوكاه وعلى الحسينى (لا) 
4 - الاوج ‏ وهولا يختلف عن سلم العراق الذي درسناه الا من حيث 
طريقة الاداء , 
5 - الاوج أرا - ويتركب من عقد سيكاه على العراق يليه عقد مستعار 
على السيكاه فسيكاه على الاوج (مى نصف مخفوضمم . 
6 - الرونق نما ولا يفترق عن سابقه الا بجعل عقّده الأخير نهاوند 
على النوى (وقد قدم الوفد المصرى كلا من المقامات الثلاثة الاولع . 


كه 


د - ما يرنكز على الراست (دو) 
١‏ السوزدلارا ‏ ويتركب من عقد جهاركاه على الراست يليه جهاركاة. 
على (فا) ثم بياتى على الحسينى (لا) وراست عل الكردان (هو الثانية) . 


2 ب الزاويل ‏ وهو ممائل للسوزنناك الذي درسناه مع أختلاف جزل 
ف الاداء 





3 .الحيان . وهو عبارة عن النواثر. النى سبق لنا درسه مع زيادة 
عفد راست على درجة الكردان (دو الثاية» . 
عن التكريز الذي درسناه مع جعل الدرجة 





الثالشة من سلمه (مي) طبيعية ا 
5 - الطرزتونىي - ويتركب سلمه من عقد كردئ عل ااراست (دو) 
يليه عقد حجاز على كل من درجتى الجهازكاه والكردان (فا ودو الثاية» , 
6 - الشورك -. ويمائل الماية المغربية من حيث تركبه من عفد راست 
على (دو) ونهاوند على التوئ (صول) مع جس درجة سى مخفوضة فى 
القفلة (وقد شارك الوفد المصرى فى تقديم مقامى البستديدة والشورله) , 
ه ‏ المقامات التى ترئكز على الدوكاه (رى) 
ابور على الدوكاه (رى) 





١‏ - البياثىي عربان وهو عبارة عن الإياتىي ممزوج 
2 - الكلعزار ‏ وهو بياتى يتنوع عفدة الثاني بين الراست والتهاوند. 
والحجاز على درجة النوى (صول) والبياتى على درجة الحسيثى (لا) . 

3 - الاصفهان (الشرقى) ويمائل الياتى عربان مع اختلاف فى الاداء ؟ 


4 - الكرداث ولا يفرق عن 





و - البيائى ‏ سلطان ‏ ويتميز عن البياتى بجعل عقده الثالث راست 
عل الكردات (دى الانيق .. 

6 - العرضبار ب ويتركت من عقد بياتى على الدوكاه (رى) يليه عقد 
اجهاركاه او نكريز على (فا) ثم عقد كردى على المحبر (رى الثاني . 
- العجم المرضع ‏ هر نض العجم الذي درستاة . 
الصبازمزمه - وهو مزيج بين الصبا والكردي . 





و الحصار ‏ وهو عبارة عن عقد تكريز على عرة الدوكناه (رى) 
يليه حجاز على الحبنى (لا) . 
1 العشاق المصرى ويتركب من عقد تهاوند على الدوكاه يلبه عقد 
إباتي على ا. (وقد شارك الوفد المصرى فى تقديم مقامات الاصفهان 
والعرضبار والعشاق المصرى) . 





ويظهر مما تقدم انه اعطيت اسماء خاصة لمجرد تصوير مقام على 
غير درجته الاصيلة (وهو ما يعبر عنه بمقامات الشد عند الاثراك) او زياذة 
بعض الحركات فى سلمه ٠‏ ولو سلكنا هذا السبيل لضاقت الكتب عن 
ذكر اسماء المقامات ولشعبنا الموضوع للدارسين الأذين يحسن بنا ان نبسط 
لهم القواعد وثبين لهم طرق التصرف ليسهموا بدورهم فى اثراء 
الثراث الموسيقى العربى . بما بيتكرونه من تنعويعات جديدة . 


النوع الثاني من المقامات : هو الذى يشمل سلما خماسيا 
(ناونده:ملودم) من خصائص افريقيا السوداء أو الشرق الاقصى وقد تأكد 
الدينا ان الموسيقى العربية اعطت الككير لهذه الشعوب وقد وجدنا عَددا 
كبسيرا ءن مقاماتنا باغلب البلدات الافريقية وخاصة منها المناخسة للصحراء 








47 















أو المتاسّة لدحيظ الهتدكئ كما وجدناها لدى الشعوب الآسياوية سواك ' 
بالقياتدام حيث يستعمل مقام و السيكاه » ياسم ٠‏ شمك » او بالصين وخاطة 
1 سين دبان » بالشمال الغرنىي حيث تستعمل اغلب المقامات 
العربية .وتستمر انشموب على. الكتابة بالاحرق العربية إلى جانب الاحروظ 
الصينية وقد اصدروا عدة كتب ومنشورات جمهوا بها ترائهم المر. 
المتصل اتصالا. بالتراث العربي املك تسحًا منها . 

را زر لعديك مدال لين هريد عن فلن 0 
ب باسم ٠‏ رصد كناوى » تسية الى كائر , 
ويقول صديقنا الاستاذ ٠‏ محمد القاسى » ان هذه النسبة مرتب 
٠‏ أكنو » البربرية ومعناها اللفة التى لا تفهم وبنلك تصبح الكلمة دا 
على موصيقى الاقوام الذين لا تفقه لغتهم ؟ اما فى اود 

















اصطلحنا عليها بعد تأسيس المهد الرشيدى سنة 1934 بان لكو « رصد 
بدون نسبة وبجعلها بالصاد لتخالف كلمة ٠‏ راست » الفارسية الاه 
الثى معناها المستقيم وندل على اشهر «قام فى الموسيقى العربية كما اسلفنا , 

وقد ألفينا اخواتنا فى موريتانيا يسوت هذا المقام « البياض + 
بينما يسمون مقام ٠‏ الراست » الذى تتحد فيه كل الاقطار العربية مع 
بلاد فارس وتركيا ٠‏ الاكحل » ولعل ذلك من باب تسمية الشى بضاده 
الشائعه فى المقرب العربى حيث يسمى الاعمى بصيرا : والفحم بياضا * 

وفيما يلى سلم مقام « الرصد » الى نجد فيه بكل من تونس والمغرب 
ثوبة كاملة من الدراث (1) الذى يتصل بالحضارة الاندلسية وهكذا 
نلاحظ ان العرب اعتنوا بالموسيقى الرنجية قبل غيرهم بقرون عديدة . 
() انظر السقر السادس من التراث اللوسيقى التوتسى 

4 








لوغ 


انظر الثالين رقم 67و © م 

وتلاحظ فى اللشال الاخير امكانية المرور بيغض الدرجات التى 
الم نتعرض لها فى السلم. ولكن“خون التوقض عليها : ومن خصائص هذا 
القنام انه يمكن أنهاء القطع الملحنة عليه اما على درجة الاستقرار (صول 
قرار) أو على عماسيته الكاملة اى (رك» ‏ 





النوع الشالث من المقامات 


نائى الآن الى النوخ الثالث من مقامات الموسيقى العربية اى النى جمعث 
بين التوع الذى يعتمد تشابع العقود وبين السلم الخماسى وهر متداول 
فى الثراث الاندلسى وفى تقاليد موسيقى المغرب العربى وكذلك مؤسيقى 
الجزيرة العربية لمنين صلتها بافريقيا الزنجية ويلدان جنوب وشرقى آسيا . 

ومن اشهر هذه المقامات : ١‏ هقام والذيل » : ولريما تكون هذه 
الكلمة نحريقا لكلمة ٠‏ قويل * الفارسية اذ لا ممنى للذيل فى ميدان 
اموسيقى ؟ 

ويتبر هنا المقام من ابر ما لحن عليه شآنه فى ذلك شآن مقام 
الراست السابق الذكر ومن الامثال الرائجة عته « اذا طوال عليك الليل ؟ 
الذيل ه زاى تناول قوبة الذيل) - 

وسلمه يرتكز على هرجة الراست (دو) ويمائل مقام الراست مع 
اللاحظات الآتية : 








وه 























1 كوت درجتى (مى وسى) ممخفوضتين بنسبة :20 من البعد عوض /[30 
2 اشتراكه مع الرهاوى فى التزول تحت المقر (دو) بعقد راست 
على ايكاه (خاص نطلق عليه عقد قيل) (صول قرار) 

3 ابراز شكله الخمامى بكثرة التوقف عل الدرجة الثائية من سلمه 
وكثرة تحاشى درجتبه الرابعة (فا) والسابعة (سى) والاخيرة عند التزول 
بالسلم بالخصوص 8 








ولام الذيل ثلاثة فروع تسمى مجنبات : (1) 


1 - الاول يقتضى خفض الدرجة الشانية من سلمه (مى) عند القفلة. 
ويقتضى الدانى تغيير عقده الشاتى وجعله حجازا على درجة النوى (صول) 
شأنه فى ذلك شأن مقام (سوزنالة) بالنسبة للراست (2) ويتميز الثالث باضافة 
عقد حجاز على درجة اليكاه (صول قرار) (3) حسبما ثبينه فيما يل 


:) المجنب : عو ان يحول احد اصايسع اليسد اليسرى عن مكاه الاصل, 
فى ذراع آلة المود فى اداء احدى درجات سام منقام من المقامات وقد كان لمنصور 
زلزل اشهر عوادى الدولة المياسية اختراع لمجتب خاص بالنسية لاصبع 
الوسطى حيث احدث له فى العود درجة صوتية تتوسط بين الوسطى القديية 
ووسعلى الفرس ٠‏ وسميت عتء الدرجة باسم (وسطى ذلزل) انظر القياسين 
و 24 من البطايحى رقم 36 من نوية الذيل (ليالى السمود) والبرول الاول 
من نفس الدوبة (غسرة الحب اسكرتتى) بالسفر الثالت من منشورات التراث 
الموسيقى التونسى ٠‏ 

) انظر البطائحى الاول عن نقس النوية (قد حلى الغصن يجوهر القطر) ٠‏ 
3) انظر طالع الخقيف السادس من تقس التوية وانتم فى الدتيا غاية مرادى) ٠‏ 
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ملاحظة اننا ستضع سطرا تحت تحت الارقام التى يكثر التوقف عليها 


1 








انظر الثالين رقم 69و39 . 

- اللقام الشائى يسمى قى تونس (العراق) وسماه الإرون دير 
من كتابه (عراق سلطان) ويسمى بالمغرب 

رتنا | الاج افويس بن جلون فى بحثه المتعلق 

الذى القاه بمؤتمر بقداد سئة 1964 انه من خصائص 


وبمناسبة هلا اللؤتمر استقبل السيد الوزير العراقى الثضافة الوفود 
امشاركة فقام احدهم بمحاولة اقناع السيد الوزير يضرورة شراء عدد 
من كتبه لتوزيعها عل اعضاء المؤتمر فالفت الى" الصديق المرحوم 
الدكتور محمود الحفنى رئيس الوقد المصرى وقال لي : ٠‏ صاحينا يغنى 
على الاصبهان ٠‏ ؟ 

ويرئكز هذا المقام على حرجة الدوكاه (رى) ويشترك مع الذيل 
فى جبيع خاصياته ولا يفترق عنه الا من حيث الارتكاز ارتجاشى 
الدرجتين” الدانية (مى) والشالثة (فا) عند القفلة حب السلم الآتى 








انظر الثالين 31و 32 . 
وقد وجدنا منه قطما تنتهى على حرجة الكاه (صول قرار) مثل 
البطايحى الاول من توبة العراق (منعبى فى الخلاعة وعشقتى للساقى) 


0 






كما وجدنا فى نفس النوبة قطما من المراق ترككز على درجة العراق 
(سى قرار تصف مخفوضة) بما ينطبق تمام الانطباق على مقنام العراق 
الشرقى اللنى سيق لنا درسه وذلك مثل البطايحى الثالث (قل لذ باب 
والهجر جازانا) والبطايحى الرابع (يقل لك زمان الازهار الدنيا مليحة) 
(انظر السفر الرابع من منشورات التراث للوميقى التوننى) . 


3 - مقام التوى : يتركب من عقد تهاوتد عل الدوكاه (رى) 
يليه عقد بياتى على الحسينى (لا) وهو فى ذلك يفارن يمقام العشاق المصرى 
وكذلك بالثوى العراقى اذا ما ركر على هرجة التوى (صول) ويبرز طاب 

الخماسى بتحائى الدرجة السادسة (سى) عند التزول بسلمه ويسمى فى 
المغرب بالحجاز مشرقى (بسكون الراءم ويتشام التونبون من هنا المقام 





انظر المثالين رقم 73 و 34 . 


4 - مقامٍ الاصبهان : المسروف بتونس ولييبا والقابل للعشاق 
المغرئى فهو يرنكز على درجة اليكاه (صول قرار) (1) ويشتمل على عفد 


+) لا وجود فى المشرق العربى تايل لهذا اللقام وانما اشتهر بمض المفديسن 
بالارتجال على عقام الرامست مركزا على درجة (اليكاء) متل المطرب اللصرى 
عبد الحى حلمى وفى تركيا يقابله مقام (الياكاء) قى جميع الخاصيات ما عدا 
ابراز الطابع الخماسى وقد اشتهر منه مساعى من الحان الموسيقار المرحوم 
(عزيز دده) عزف باغلب الاقطار العربية (انظر المثال رقم 76 عكرر) + 
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راست على هذه الدوجة يليه اما راست أو حجاز على حرجة الدوكاه (رى» 
35 عقد ثالث راست على التوى (صول) وقى حالة التزول بالسلم قد يتحول 
العقد الشانى الى نهائد على الدوكاه (رى) وييرذ طابعه الخمامى بتحاثى 
الدرجة الثالثة من عقده الشاتى (فا) وقد لاحظنا توقف عدد كبير من 
القطع اللحنة عليه على الدرجة الخاصة من ملمه (رى) وفى هلبه الحال 
يسى بالمغرب ٠‏ رمل الذيل » وعذا سلمه + 





انظر المثالين رقم 35 و 36 . 


5 - مقام المزموم : ويعرف فى الاندلس والمغرب العربى وقد 
وردث كلمة ٠‏ اللزموم » فى جميع المخطوطات التعلقة بلموسيقى فى هله 
البلدان من ذلك فى قصيد للامير الصنهاجى تميم بن المعز بن باديس حاكم 
افريفيا ما بين ستتى 54ما0كه د 
راطبل يخفتى والمزامير حوله تتشائف العيدان فى « المزموم » 

وهو يقابل مقام الجهاركاه الابق الذكر من حيث سلمه مع 
زيادة الخاصيات الآنية (1) : 

١‏ - امكانية جعل العقد اشاتى « ماهور ٠‏ او راست على درجة 
الكردان (دو الشانية م 

2 - ابراز شكله الخمامى بالتشديد على ارقام (دو . لا . صول + 
فا . رى . دو) وفى المغوب لم يتبى من هذا المقام سوى موشح من اللسيط 
عنوانه ويا عذؤلي فى صيوتى » أو غا يوجد عمسن توبة والحمدان» . 





(5) يعرف فى ليبيا باسم الفحير ويتضامم التوتسيون من كثرة همارضعة 8 * 
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واذا ماركز المزموم على درجة التوى (صول) سنى فى الغرب 
عراق عجماء انظر الاطثلة 77و 78 و 79 


الغناء 'لغليدى بالجزيرة العربيية 

تعتبر الجزيرة العربية مهدا للموسيقى العربية الاصيلة من عهد الخلفاء 
الراشدين الى ازدهرت فيه مدرسة المدينة المنورة بجهابذة افذاذ من مثل 
ابى سعيد مولى فائد » الذى كان مولى لعدرو بن سيدنا عمان بن عفان 
رضى الله عنه » وجميلة مولات الاتصار + وحنين الحيرى الدى تؤفى 
اثشاه حفل اقامته على شرفه السيدة مكنية ب: الحسين رضى الله عنه  »‏ 
وطويس الذى نشأ فى بيت السيدة أروى أم الخليفة سيدنا عثمان بن عفان 
رضى الله عنه : وعزة الملاء التى رعاها سيدنا عيد الله جعفر ابن ألى 
طالب رضى الله عنهم وغيرهم . 1 

أوقد كان ولا يزال ابرز شكل موسيقى يعرف بها هو «الصوت» 
الدى نطبق فيد غلب المقامات الموسيقية التى سيق لنا درسها . 

ويقال ان الصوت نشأ ٠‏ بحضرموت »٠‏ وقد نفله الى بلدان الخليج 
الفنان ٠‏ عبد الرحيم العسيرى » الذى انتقل اولا الى البحرين حيث وجد 
كل رعاية من حاكمها الذي قربه واكرم مثواه ء وتخرج عليه ثلة من 
الفنانين من اشهرهم محمد بن فارس ٠‏ الدى يعتبر من / 
الصوت وتتلمذ عايه ضاحى بن وليد والمطرب القطرى خيرى , 

وللصبوت طرق خاصة قى الاداء تجمع بين الجمل اماوارثة وبين 
الارتجال عليها والتصرف فيها على ايقاع حاص ٠‏ بما يستلزم مقدر: 
وتدكنا عند مغتيه من مثل المطرب المكى حسن جاوه الذى ادركناة . 

وقد تفرع الصوت الى انواع منها : السامى ء والكويتى : والصنعائى + 
والعربى + والحجازى © واليمنى والعدثى ع والشحرئ أو الشجيري ء 
والخيالي وغيرها . 




























ولا يزال. الضوت. متواصل ب تكامل انحاء 
ويكون اما بالعربية القصحى أو بالشعر العامى المعروف. 
- وتتهى اغلب الاصوات بما يسى بالتوشيح الذي يتركت 
في الغالب من بيتين أو ثلاثة من الشمر القصصيح على نوع من مقام 
الراست يتميز بالقفلة فى الجبواب على الكرهات (دو الشاني) مع خفض 
درجتى (عي وسي) بنبة 30:إز مظما هو الشأذ لتقام انبل العرؤ في 
المذرب العربى وللراست التركى . وكثيرا ما يعتمد الصوت على قطع تمن 
الشعر القديم ولا لزوم فيه حبيشذ الى التوشيح اللذكنور - مثل القطعة 
التي لها شهرة كبيرة ومطلعها : 
لايا صبا نجد متى هجت من نجد لقد زادنى مسراك وجداعل وجدٍ 
رعى الله من نجد اناما أيهم فلو تقضو عهدئ خنظت لهم ودقي 
«كثيرا ما تستصمل كلمة ٠‏ ظريف الطول » فى اختتام الاصوات 
كا فى القطمة التي مطلعها : 





يا ظريف الطول لا تصبح بخيل راقب اله فى الذى يغى هواك 
٠من‏ اشهر التواشيح المسجلة على اسطوانات فى العشرينات ما طالعه.: 
باربى ان العيون الود قاتىٍ كان عاشقها لا شك «قفولا 
انىي تعشقتها عمدا على عجل ليقضى الله امرا كان منغولا 
ومن اشهر الفناء الجماعى فى كامل انحاء الجزيرة العربيية ما 
يقدم اثناء العرضة (على وزن 6/8) التى هى عبارة عن حركات تبرل 


النخوة العربية وسالتهها وتضمحل فيها الحدود الاجتماعية بمشاركة 
5-5 افراد الشمب في تنكم الحرككات يما فيهم املوك والاسراء والاعيان 
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وكانهم تراوا ببسيوفهم الى اللاحة الكبرى بالمديتة لاستعراض عسكرئٍ 
يرهبون به العدو ويثون الطمأئيتة فى جميع افراد الشعب بمناسبة الاعياد 
والوطنية او بمتاسبة استقبال ظيك كريم او اعتماد فارس جديد 
من الشباب الغرئىي 





ويقال ان اصل العرضة يرجع اللعصر الجاهلى » كان يبارسها 
الانطلاق للغزوات لانها تبعث فيهم الحماس بانغامها 





اول 
ا الاانسان العربى من المهد الى اللحد كما تتشاول 
اعماله البومية فى خدمة الارض واستخراج خيرات البخر من السبك 
ومن اللؤلو الذي اختصت به اقطار الخليج العربى ويدخل جميعها ضمن 
انواع الغناء الذى يكتسى طابعا شعبيا مثل : 

! - العبونيات فسبة الى مؤسسها الشاعر المغنى محمد بن لعبون » 
وهو ثلالة اثواع من الشعر العامى (النبطىي) . 
)١‏ اللعبوتىي ويتناول الغزل المقري . 
الخمارئ (1) ومن خصائصه ان يخامر العقول |" 
فى نشو 
3) السامرى ‏ ويققع تثاوله فى الاسمار 












غنائه ويجملها 











1) يعرف الخمارى فى غناء الطريقة العيساوية 
بسرعة الايقاع وحمل الراقصين عليه الى 
56 





نب الموال - وهو الوب الى جارية البرائكة. التي تغنت ب 
بمد لكبتهم ومنع الخليغة اعباسى هارون الرشيد رثامعم يشعر.. ومن انواعه : 
الاعرج والتعماني إيتتاول المقنون الموال سواء فى حفلالهم 
الشعبية او فى أسمارهم البحرا 









- القجرى - وهو لون من الغداء ملحن فى القالب على ايقاع 
يؤدى رك والتصفيق ويشتمل على جزئين . التتزيلة او الاستهلاك 
وتبدأ بالصلاة على الرسول صل الله عليه وسلم يليها الموال الزهيري ٠‏ 


ومن انواع الفجرى : الفجرى اليحرى - والفجري المدسائي - 
والفجرى الحدادي - والقجرى المخلوي ‏ والقجري المسارعي , 


ويجرى غناء القجرئ بين المطرب الذى يسمى « النهام » وبين 
المجموعة الصوئية كأن يقول النهام محمد يارسول الله ولجيبه الجموهة : 
ويلاء ٠‏ 


ويوجد باليمن أغغان شعبية تتصل بالعمل الفلاحى فبتغنون ٠‏ بالمهجل ‏ 
و ١‏ الهجلة » عند الحراثة : و « بالسيال ه عند الزرع وطالمه : (يوم السبل 
يا لله هاث السيل) . والسلوقة والكحيل عند قيامهم بازالة الحشائش اللسيئة 
اللزرع فى بداية نموه - وأخيرا بأنواع الملن - والعلالى - والقلومة - 


والقطاف وذلك عندما يصبح الررع يانعا - وتراقق الاغنية الشعبية البمنية 
النسوة عند قيامهن بطحن الحبوب ورعى الاغنام وغير قلك . 








وهنا الغناء يدخل فى عدوم اثثراث الشمي العرني الزاخر بالانى 

وبالتراكيب الموسيقية الجميلة التى ثناولت إغلب المقامات. وهىي جديرة 

بالجمع بالتسجيل ثم الكتاية والترقيم (الننويط) ثم النشر سحتى يسهل ابحامها 
7 


ضمن برامج التعليم الموسيقى فى المدارس الابتدائية والشاتوية وقى المساهد 
الدراستها والاستيحاء منها فى الاتتاج الجديد محافظة على 





اللقامات العمراقية 


لقد شرفتنى الحكومة العراقية فى أواخر منة 1971 بدعوة كريمة 
اشهر قضيتها يغداد قمت .اثناءها باعداد برامج معهد الدراسات 

وضبط الخطوات الاولى لمناهج تعليم ف الآلات الموسيقية 
العرية فلآحلات قرول دراسة المقامات العراقية باعتبارها تراثا *وسيقيا 
ن الحشاظ 
عليه حيا متدلولا بين الاجيال لتضمن بقاء شخصيتنا الفنية العربية لمميزة . 









وقد قمت بهذه الدراسة معتمدا على كتاب ٠‏ الطرب عند العرب ٠‏ 
للمرحوم عبد الكريم العلاف وبالتعاون مع لجنة فنية فسنت الاسعاف 
شعوبى ابراهيم الذئ ييتبر ابرز من ضضبط قواعد امقام العراقى من حيث 
نظريائها واداؤها غناء وعزفا على الة ٠‏ الجوزه » التى تقابل آلة الرباب * 
و الاستشاذ روحى الخماش القنان القلدطينى المنشاز الذي استوطن العراق 
من لكبة سنة 1948 واستطاع استيعاب الققامات العراقية مع مقارنتها 
بالمعروف من اللقامات العربية بفلسطين والعام ومصر ء والاستشاذ المرحوم 
على عبد الرزاق مدير معهد الدرامات التغمية وقد اعددت تمارين مبسطة 
لكل مقام تهيلا للطلاب واقن عليها الجميع وراجعنا كل اعمالنا 
مع صديقدا عميد مفنى القام الاستاذ الكبير محمد القبانجى ووافق 
عليها ايضا وفيما يلى ملخص لهذا العمل مع التمارين التى اعدت لاشهر 
المقامات 


لقد سبق لنا أن قلتا ان كلمة مقام تدل فى العراق ولدئ الشعوب 
الفارسية وجدهوريات اسيا الوسطى الى منطقة ٠‏ سين ديان ٠‏ بالصين 
على الثراث الموسيقى الذئ يؤدئ فى اسلوب مرتجل وحسب تدرج خناص 
فى سلم المقام المعين بطريقة مرتجلة تناقلتها الاجيال عن بعضها بواسطة 
السماع تتقدم وتنمو بما يزيده فيها كل جيل عما ورثه عن الجيل الذي 
سبق ولابد حينثل من تناقلها بهذه الطريقة الثتقا إلا تجوز والحالة تلك كتابتها 
بالترقيم الموسيقى (النوطه) او تعليمها المجموعات الصوتية لان قى ذلك 
انوقيفا لتطورها وقتلا المرتجلة التي تبرزها فى كل حفل 
او كل عرض فى حلة جديدة اشتركت فى اثتناجها عاطفة المؤدئ واحاسيسه 
وبراءضه مع احاميس الجمهور. الذي يستمع اليه والتى يعبر عنها بتأرهاته 
وترئحاته الث لكوان المحيط الفنى للمطرب أو العارف فيطرب وييدع » 
لا بتصفيقه البعيد عن التضاليد العربية والذي.اصبح حاليا عنصر تشويش 
وتهريج ندعم بالتصفير المجلوب ٠ن‏ ملاعب كرة القدم الى قاعمات 
الحفلات الفنائية والموسيقية التى تستدعى التهىه والاستعداد لثلقى الغلاء 
الروحى الرفيع . 

والقنامات الموسيقية العراقية لا تخرج عن الاجماع العري 
تفرض تراكيب معيئة مخصوصة, قد لا تشاركها فبها اقطار عربية اخرى 
مع كوننا لا نشاطر شيوخ 0 العراقى من اتفراد بعض المقامات 
بالغناء بالفصحى وانفراد البعض الآخر بالغناء باللهجة العامية الشعبية 
أو الفراد بعض المقامات باداها مع الايقناع المعين واخرى يتحتم اداؤها 
بدون بقاع ويزيد البعض اتفراد بعض المقامات بترئمات عربية أو فارسية 

















قهذه قيود لا داعى لها فى نظرى اذ ان كثرة القيود تجيح مواره 
الانتشاج » وكل مقام اذا ما امعنا فيه النظر واجريتا عليه التجارب 
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نجدة قابقا للاداء باية لقة وعلى اى وزن او بدونه وعلى اية حرجة من 
السلم الموسيقىي + 

وى كل فنورد قيسا يلى ت ركيب اشهر المقدامات العراقية بع 
اقحامها ضمن_الاصول وبيان التقاليد الواردة فيها ؟ وكذلك التعرض 
الى ما يقارتها فى الاقطار العربية الاخرى ٠‏ 

الراست 
القيود الآنية : البداية من الراست مع التزول به الى درجة العشيران 
ثم نرسجع الى الراست ويقاون فى ذلك بلمايه التونسية » في قفلة نجس فيها 
درجة الحجاز (مثل ما يجرى فى مقام ٠‏ راسث الذيل » المعروف بشمال 
افريقيا) ومن ذلك تصعد الى البياتى عل النوى (ويقارن فى ذلك بالنبروز 
السابق الفدكر) ثم الى المتصورى وهو عقد صبا على درجة الترى (صول» 
فجواب الراست أو راست كردان : وعند التزول بالسلم فرجع بالحجاز 
عل النوى (صول) بما بعيه «السوزناك » المبين سابقا ثم عقد ٠‏ نهاوئد » 
عل النوئ ونختم بعقد الراست الذى نجس فيه درجة الممجاز (فنا : 
المرفوعة) حب السلم الآني : 















انظر المشال رقم 80 

الفهزرء :يسمد مع الذاعور اهلع بيه شاعم تتبيده بالتركير 
5 الكردان (دوجواي) والتزول بسلمه الى حرججة المسيتي (لا) والرجوع 
متها ل تكردا وهو ستل بالتصوعن” ني عجؤيد: لقراة: لكريم 
واتدائح التبوية » حب السلم 3 














انظر الشال رقم 81 


3 - الجهاركاه (العراتى) لا يختلف عن الماهور (العراتى) الا 
بفرق طفيف إتمثل فى التزول بسلمه الى درجةةالتوى (صول) عوض الحسينى 
إلا حسب السلم” لوال + 


حبجببببببل بسب 


انظ الاك ذقم 81 





البيات ويمتبر من اغنى المقامات العراقية باعتبار تعدد فروعه 


فهر يقابل ملم العشاق التركى أو حسين عجم التونسى من حيث 
الصعود والتزول بسلمه بالتهاوند على درجة النوى (صول) والتوقف عل 
درجة الجهاركاه (فا) شأله 7 ذلك شأن مقام الحسين صبا التوثسى 
ويسسى ذلك ٠‏ الجلسة » ويعد «حاسبة الى باحدى الآلات يستائف 
مبرزا حرجة الكردان وعقد البياتي على ا (دو جواب) (رئ جواب) 
حسيما يجرى فى مقام ٠‏ رمل الايه ٠‏ المتداول فى جميع أقطار المذرب 
العربىي بعد ذلك الى عقد البياتى عبر عقد نهاوند على النرئ (صول) 
مثلما يجرئ تى جميع الاقطار العربية الأخرى . 








انظر المشال رقم 82 
































ومن فروع البيات العراقىي : 






 !‏ الحمودى : وهو نفس الباتى العرنى مع ابراز درجة الثو 
(صول) فى سلمه واكدائه طابعا شعبيا وقد جرت المادة اصطحابه 
بايقاع اليكرك العراقى (انظر الثشال رقم 63 . 


ب القوريات : ومن اختصاصه كثرة التتقل بين درجتى التوى 
والدركاه (صول ورى) فى سلمه على غرار ما هو معمول به فى المقام 
المعروف فى نوتس وليبيا باسم العراق وقى المغرب باسم اصبهان وقد 

اشتهر غنازه بالغنين ٠‏ الكردية » ٠‏ والتركمانية » (انظر امثال رقم 84 , 





الجبووى : هو نفس البيات مع جس درجة ااراست (دو) 
12 قن 51 ج01 :شرن ٠‏ هري يعافا يار 
الذى يكثر فيه جس درجة الراست (دو) ٠‏ 


د - الابراهيعى : ويتميز بالترول بسلم البياتي الى هرجة العراق 
5 قرار نصشف مخفوضه) ويكثرة التوقف على درجة الجهاركاه (قا) 
ويثبه فى فلك الحبين صبا التونى والغريب الججزائرئ (انظر المشال 
رقم 5ه . 

ه ‏ الدشت : وبيدأ فيه باداء لم الإياثى من درجة الجهاركاه (فنا) 
وكثرة التوقف على درجة الحينى (لا) مع استعمال حرجة العجم (مى 
غة) فى حالتى الصعود والتزول بالسلم ليختم بعقد الياتىي وهو في 
ذلك خاص بالعراق (انظر المشال رقم 86 . 











و الأرقه ابل مقام الحسينى من حيث تركيبها من عقدى 
ات على الدركاه (رى) وعلى الحسينى (لام واذا ها ااكثر من التتقل تيو 
2-2 


سلمها بين درجتى الحسينى (لام والتكردان (دو جواب) سميت « الارواح ٠‏ ؟ 
زانظر المشال رقم 087 . 

ز - البهرزاوى : لا يخرج عن البياتى مع ابتعاده عن .خاصيات 
الابراهيمى وكثرة جس درجة الراست (دو) فى ادائه مع اكسائه طابعا 
شعبيا وتطبيقه على ايقاع اليكرك (انظر الال رقم 668 . 

اح - الحسينى : ونجد من فروع الياتى فى العراق « الحسينى » وهو 
مخالف الحسينى أو الحسين المصروف فى بقية البلاد العربية والاسلامية 
بربادة القيود الآنبة ايندمج غمن « البباتى عشيرات؛ + يقع الدخول الى 
سلمه من درحة الجهاركاه (فا) ويتزل منها حتى ترجة الراست (دو) 
الم يصعد منها الى حرجة الحسينى (لا) حيث يرتز عقد بياتى يتحول الى 
نهاوند على الثوى (صول) نتدرج عنه تزولا الى البباتي على الدركاه (رك) 
الذي يحول الى نهاوند على نفس الدرجة وتنم بعده القفلة بالإياتى عل 
ان (لا قرار)؛ ويوجد فى التراث العربى موشح على هلا المقام 
بتونس طالعه ٠‏ رايت الرياقى » حسب السلم الآتىي 5 














انظر الثالين رقم 89 و 0و 
5 - المثتوى : هو تفس مقام الحجاز الذى سبق لنا درسه ويسمى 
بتونس ٠‏ اصيعين » وبالجزائر ٠‏ زيدان » وبالمغرب ٠‏ حجاز الكبير ٠‏ , 
(انظر المشال رقم 91) ومن فروعه يالعراق : 
3 




















لسن + وطيويصل عتدة هاون نارف عل وى يا | 
و بالتوقض بسلمه على الدرجة الثاني (مى مخفوضه) وز بخاص بالعراق (4) - 
زانظر الماك رقم 0692 

ب - الجا ديوان + هو عشل المنترى ومن خناصيعه اننويع 
عقده اثالث بين الحجاز والببائى والصبا وجسن درجنة الراست (دق) ' 
عند القفلة - 

اج - العرييوت : ويقابل «اهو معروف فى بقية البلاد العربية 
لامي بالهمايون وفى توئس بالرمل من حيث كثرة التوقف إسلمه 
على الدرجدين الثانية والرايعة . 

ويفرقون في العراق بين عربيون عرب وعربيون عجم حسب الكلمات 
النناولة فى للغشاء عرربية أو عامية ؟ 

د الخحبلارى : فهو من الحجاز مع تميزه بالبداية بعقد سكا 
على الاوج (مى نصف مسخفوضيه) يليه عقد بياتى على الخيتر (رى جوابت 
لبنزل بعد ذلك الى الرأنت على التوى (صول) وإيختم بالحجاز على الدوكاء 
(رى) (انظر المثال رقم 63 ٠‏ 

6 - الصما : ولا فرق بيته وبين ما اشتهر بتكل الإلاد العربية , 

7 الحديدي : هو الصبا اذا ما صاحيه ايقاع ؟ 








8 - المتصورى : (نسبة الى منصور زلؤل) ويتميز بمزج عقود المبا 
اداؤه على. درجة النوى (صول) وبقحم فيو 





1) يستعمل هذا المقام فى هدعدة الاطقال المعروقه بالعرناق 0 
3 


9 - المخالف : وهو عبارة عن التهاوند المرصع مركرا على درجة 
الدوكاه (رى) مع تميزه باستعمال عقد حجاز على العشيران (لا قرار) 
. واذا ما كثر التدرج بسلمه من الدرجة الاولى لثانية ومن 
إثالثة مع خفض درحته الرابعة سمى « الكلكلى » وهما من المقامات 
الخاسة بالعراق (انظر المكال رقم 64 . 

- الصبى : هو عبارة عن مقام التهاوند مركزا على درجة 
الدوكاه (رى) مع تميزه بالير فوعة 


طبيعية . 











ار اللشال رقم 95 . 

1 السيكاة : ويجمع بين ما سب لنا درسه من مقامات الهزام 
والعراق والبسته تكارمكزة على درجة السيكاه وذلك من حيث ننوع عقده 
الشائي بين البياتي والحجاز والصبا (المنصورى) على درجة النوئ (صول) 
ومن خاصيته فى العراق ابراز عقد اخر للسيكاه على درجة العراق (سي 
قرار نصف محفوضه) حسب اللم الوالي : 














بنا عليه موشحا غمن نوية السيكاه التوتسية طالعه : ٠‏ خبرائي 
00 رمائي » (ا) (انظر المشال رقم 6م . 





() انظر السقر اشام من الثرات الموسيقى التوتسى 
6 














- اللامىي : هو مقام عراقى اصيل يتركب من عقد كرد 
على البرسالك (مى) يليه عقد كردى على الحسينى (لا) فيه 
٠‏ القام » الاسعاذ محمد القبائجى 





مجموعة من الباستات 






فى الالاثينات كما أسلفنا 

ومن فروع اللامى ما يسمى ٠‏ بالقطر » ويتميز عنه بجعل عقده الثاني 
بياتى » أو ٠‏ حجاز ؛ على درجة التوى (صول) وقد ادتلنا عليه تتويعا 
جدبدا بجعل عقده اشاتي راست على التوى ثم حجاز على الحسبنى في 
تلحين الموشح الذى مطلعه «اعطنى من رضاك ما يطيب » (انظر ميال 
رقم © 

13 البنج كاه : ويتسركب من عقد جهاركاه على درجتها (فا). 
يليه عقد حجاز على الكردان (دو جواب) وهو عبارة عن مقام الزككولاه 
الذي سبق درسه اذا ما اعتبرت بدابته من العقد الثاني ؟ (انظر المشال رقم 097 ٠‏ 

14 - الطاهر : وبشتمل على عقد جهاركاه ينرل يه الى الراست 
أو البباتىي كل منهما على درجته ثم التزول بمثل العقد الاول على قرا 
الجهاركاء (قا قرار) . 
انظر المثال رقم 898 . 





15 التوى : ويتركب من عقد نهاوئد على التوى (صول) يليه عقد 
بياتى على المحيتر (رى جواب) وهو فى ذلك يقابل العشاق المصرى والنوى 
الشونى والشرقي الشرنى اذا ما ركزت على درجة النوى (صول) 
ومن خصائصه بالعراق التزول يسلمه الى بياتى على الدوكاه ثم الصعوة 
مه الى امقر ٠‏ التوى ٠‏ (صول) مع جس درجة الجهاركاه (قا) عنا 
الاستقرار (اتظر المشال رقم 99 . 

5 


وعند كثرة التوقف بسلم النوى على جوابه اعطى له اسم « المسكين » 


- الأوج : ويشتمل على عقد سيكاه على الاوج (مى نصف 
«حفوضه) مع جعل حاس له (لا مرقوعه) بليه عقد راست كردان 
(دو جواب) برجع بعده الى الاوج لنسلك بعد ذلك سبيل التزول بالحجاز 
على الدوكاه وتستقر بالسيكاه على درجة العراق (مى قرار نصف مخفوضه) 


واذا ما جعل عقده الاعلى بيات على المحيثر سمى ‏ الحكيمى ٠‏ ويؤدى 
احيانا مصحوبا بايقاع (انظر الثالين رقم 109 و 0101 . 





القامات القفسسارسية 





آمئنت صلة العرب بالموسيقى الفارسية فى عهد الخلفاء الراشدين 
رغى الله عنهم خاصة عندما اسشمع البها سيدنا عيد الله بن جعفر بن 
ابى طالب رضى الله عنه من احد الشبان المفثين ٠‏ سالب خاثر ١‏ الدوفى 
فى عهد اليزيد من معاوية سنة 64م 683م الذي استهواه غتاء العملة الفرس 
اللين جبرا لبناء المسجد الخرام قخاب فى تجارته ايتجح فى القناء 
ويكون أول من يستصحب بآلة العود ومن يستعمل الالحان الفارسية 
فى الشعر العربى وتبعه فى ذلك المغنى ابو عشمان سعيد بن مسج المتوقى 
سئة 96ه 715م الى نمكن من غشاء الفرص والروم وأسس مدرسة خاصة به . 
الي بعدعسا مسلم بن محرز اذ اتتقل الى ارس وتعلم الغخاه با م 
الى الشام وتعلم الات الروم ومزج بين مختلف المدارس لينشىء ال 
زوج من الشعر واقتدى يه اغلب | 

ويأتى منها ه الدويت ٠‏ والكتوى ؛ فى الغناء الفارسى كما انشأ 
الغضاء المعروف « بالومل ٠‏ إنقله عنه لنفارسية المغنى الفارسى « سلمك 























6 











وكلمة ٠‏ مقام » تستعمل لدى الفرس بنفس المعنى الذى بيناه للمقناء 
العراقي وقد عوضت فى العهد القريب يكلمة ٠‏ دستكاه » يتفرع بمظ 
الى ٠‏ أوازات ٠‏ جمم ٠‏ أواز » ويتركب جميعها من فواصل موسي 
غنائبة تنتهى فى الغالب بالكتوى وهو ا من الشعر وفى ذا 
ارتباط بما هو موجود فى اغلب اللاد العربية من غناه ٠‏ الدوبيت 
الشرق و «رمى الابيات فى النوبة التونسية» و ١‏ 


انسواع الدستكاه : 

















دستكاه ؛ شور » وهو من اشهرها وبا 
انى أو الحسين وبتميز بجعل عقده الشانى ٠‏ نهاوند ٠‏ على النوى (صول) 
كله في نك كاك هداق قري والحسين عجم التوتسى اللذين 
ببانهما ولهذا المقام فروع ٠‏ أوازات ٠‏ من اشهرها : 





أ - أواز «ابو عطاء» ويتميز بالتزول تحت مقره بعقد ٠راست‏ 
على درجة اليكاه (صول قرار) وباستعمال عقد حجاز على الحسينىي 
احبانا وهذا من خناصيات الموسيقى الفارسية . 
بياث الله ٠‏ وهو يقابل ه. الحسين ‏ صا © الثوة 
اكثرة ابراز الدرجة الشالثة من اللم (قا) . 


- أواز ٠‏ دشتى » ويتميز يجعل عقده الكانى بياتى على النوى 











أواز ٠‏ أفشارى » ويتميز بكثرة التوقف على درجة السيكاه 
رضم) قبل الرجوع الى امقر الذى هو الدركاه (رىي) وهو 

من خاصيات الموسيقى اللفاوسية ايا 

0 





: يقابل مقام الحجاز العربى المعروف فى 
بالزيدان » وفى المغرب ٠‏ بالحجاز 
الكبير ؛ وفى العراق ٠‏ بالتوى » وله أواز » (فرع) واحد هو : 


أ أواز بيات اصفهان ويتميز بكثرة التوقف على الدرجة الرابعة 
من سلم الحجاز وهى النوى (صول) وقد اشتهر هذا ٠‏ الأواز » فى 
'غلب الاقطار العربية والاسلامية وطبق فى الآذان للصلاة . 


< - دستكاه و سه كاه » وهو يمثل سلم ٠‏ العراق ؛ الذي سبق 
مقام « السيكاه » مركزا على هرجة السيكاة (ممن 














ذكره سن ترو 
نصث مخفوضم) : 

4 - دستكاه ه جهارككاه ٠‏ وهو يقابل مقام « الحجاز كار ٠‏ 
الذي سبق لنا درسه من حيث تركبه من عقدئ حجاز على درجنى كل 
من ؛ الراسث » (دو) والتوى (صول) . 

5 دستكاه ه ماهور ٠‏ هو نضه الذى سبق لنا درسه ويقابل 
مقام الكبير الغربى (#نهلةة: 0800 مع خفض فرجة الس 
عند التزول يسلمه . 





6 - دستكاه راست بنجكاه : وهو عبارة على «قام الراست 
مركزا على درجة الجهاركاه (قا) ممزوجا بحركات من الجهاركاه ٠‏ 
على نفس الدرجة والتصرف فى عقده الشانى بين ٠‏ ا ماهور والتهاوند والبياتى » 
على حرجة « الكردان » (دو جواب) . 

7 - هستكاه نوا : وهو ما يقابل مقام «النوىه التونى والعراقي 
والمشرقى » المقربى والعشاق المصرى مركرا على درجة الراست (دو) 


















بحيث يتركب من عقد نهاوند على درجة الراست وعقد بيائر على درجة 
الثوى (صول) دوت ان ندخخل عليه الخاصيات المغربية التاتية من تأثير 
السلم الخمامى الافريقىي الاصل . 
وهكذا تكوت قد اتينا على اشهر المقامات الفارسية وعلى من اراد 
التعمق فيها الرجوع الى الكتابين المشار اليهما فى طالع هذا الكتاب ‏ 
وءن اشهر آلات الموسيقى القمارسية «الطار » وهو ذو اربعة اوتا 


بخشب ابيض رقيق + 
من اليد اليسثى وقد ادركثا من اشهر عازفيه فى العية 
عبادى : ومن آلاتهم الثاى: والسنطور ومن ابرع عازفيه صديقنا الاستاق 
حسين مالك الذى أقنام عدة حفلات فى البلدان الشرقية والغربيبة ‏ 
وسوف نتعرض لهاتيئ الآلتين فى باب الآلات الوسيقية . 


القاسات الدركيسسة 

أن الثقامات التركية كاد تتحد .مع لمات العرية. التناولة 
الشرق الادنى و الجساهيرية 
(ى نصف محقوضمم) 3 مي تصق : 
فى ذلك شأن المقامات الجزائرية والمغربية عموما ومقامى الذيل والغراق 
بعونس . 

وتشت.ل كتب المقامات واقدراث الموسيقى التركى عموما على المؤارض 
الخاصة الثى بيناها فى طالع هذا الكتاب والتى تحمل اسماء تتحد مع 

0 


ها ورد فى المخطوطات العربية للعلوم الوسيقية وهى : فضله وتخفض 
او ترفع تسع البعد (قوما) وبقية وتخفض او ترفع اربعة اتساع البعد 
ومجنب صغير ويحفقى أو يرفع خمسة اتساع البعد - ومجنب كبير 
وبخفض او يرفع ثمانية اتساع البعد: واخيرا طينىيٍ أن او يرقم 
بيدا كاملا . 








ونورد فيما يلى قائمة المقامات التركية التى تتحد مع المقامات 
العربية السابق حرسها مع الاعتبار المشار اليه وكذلك المقامات التركية 
الخاصة التى سكبين ميزاتها : 

أ على درجة اليكاه (صول (قرار) - يكاه - سلطائي يكاه ‏ 
افرح فزا ‏ شد عربان - الفرحتما - (وهو كردى عل اليكاه) الشوق انما 
(ويتركب من نهاوند على اليكاء يليه عقد عبا على الدركاه) لاله كول 
- (وهو عبارة عن الهزام مع قفلة شد عربان) شرف نوما - (ويتركب من 
عقد راست على اليكاه يليه عقد حجاز على الدوكاه) -. العبر أفشان 
(وبشتمل عل عقدى نهاوند على اليكده وعلى الراست) - اليكدده عجم 
(ويتركب من عقد نهاوند على اليكاه وعقد بياتى على الدوكاه) - السلطالى 
سيكاه ‏ (وهو مزيج الشد عربان بالسيكاه والمستصار) , 





ب - عل العشيران (لاقرار) - البوسلك عشيران (وهو عبارة عن 
العشاق التركى مركرا على العشيران) . الحسينى عشيران ‏ راحث افزاا 
(وهو عيارة عن تركيز مقام الشورى على درجة العشيران) ‏ العشى افزا 
ا(وهو تصوير للكردى على درجة العشيران) ‏ العشيران زمزمة (وهو 
الكردى مركرا على العشيران مع بياتى على الحسيني) الشوق طرب (وهو 
*ريح بين الكردى على العشيران والصبا على الدوكاه) - الروح نواز 
ا(وهو تصوير لمقام النهاوند على العشيران) . 

0 















اج - القامات المستقرة على العجم عشيران (مى قرار متفوضة) 
- العجم عشيران - الدئكى ذيل (وهو تصوير لمقنام التوائر على درجة 
العجم عشيران) - الشوق أور (وبتركب من عقد عجم عشيران يليه عقد 
نهاوند على الراست وعقد وست على الجهاركاهم) ‏ الشوق طرب 
(وله صورة ثائية تجعله مزيجا بين العجم عشيران والصيا على الدركاه) 
الطرزنوين (وهو ممزيج بين العجم عشيران مع عقدى حجاز على فا 
ودو اثانية) - العجم كردى (وهو عبارة عن العجم عشيران مع التوقف, 
بسلمه بالكردى على الدوكام)  )١(‏ السبلة (بماثل الشوق طرب, 
السالف الذكر) . 





د - المقامات المستقرة على العراق (مى صف مخفوضة) ‏ الار. 
أرا ‏ البسته تنكار - الفرجناك ‏ (وهو عبارة عن تسلسل نوعين من السيكا 
على درجتى مى نصف مخفوضة وفا تصف مرفوعة) ‏ راحة الارواج 
اروئى عراق (ويجمع بين عقد حجاز مصورا على العراق يليه 
سيكاه على درجتها) - الروثق نوما (ويجمع بين عقد حجاز مصورا 
درجة العراق وعقد «ستعار على درجة السيكاه) الهزام الجديد (وهو 
القام السابق مع جعل عضده الثاني هزاما على السيكاهم ‏ الديا 
حوران (وهو عبارة عن مقام العراق ممزوجا بالحسيني) . 








- المقامات التى ترئكز على الراست (دو) 
الماهور ‏ السوزناك ‏ التهاوند ‏ الحجاز كار 
الحجازكار كردى - الدلنشين ‏ التكريز - النوائر - الزاويل - (و: 








عبارة عن الماهور مع رفع درجته الرابعة فا)  )1(‏ اللستديدة (يفترك مغ 
الزاويل بريادة عقدى تهاوند على التوى وكردى على المحير رئ جواب) 
الكل دستته (ويتركب من عقود ماهور على الراست ‏ وحجاز على البوسلك 
إو مى طبيعية ونهاوند على الحسينى) - البوزروك - (وهو عبارة عن ا ماهور 
بياتى على الحينى) الوزدلار (وهو ماهور مع عقد جهاركاه 
عل فا) - الشوق قبل (وهو مزيج بين الراست والموزفاقع . 





و - المقامات التى ترئكز على الدوكاه (رى) ‏ العشاق - الحسيني - 
البوسلك (وهو كما تقدم نهاوند معسورا على درجة الدوكاه) - الكردى - 
الحجاز - الشاهئاز - الهمايون - القارجغار (اى البياتىي شورى) - 
العجم - الاصفهان (ويجمع بين البياتى والراست والحجاز غلى الدوكاه 
يليه عقد نهاوئد على درجة النوى التى يكثر التوقف عليها) ‏ الصبا - 
الكلعذار (وهو مزبج ببن الحسينى والشورى) ‏ اصفهاناك (وهو «زيج 
بين عقدى راست وبياتى على الدوكاه يليهسا عقد راست على الثوى) - 
الحصار (ويتركب من عقد بيات على الدوكاه يليه عقد حجاز على كل 
من الحسينى والمحير) - الكوحب (وهو يشمل عقد صبا على الدركاة 
يليه عقد بياتى على الحسيتى) ‏ العرضبار (ويشمل عقدى بيانى على كل 
من الدكاه والنوى) الكردائيه (وهو عيارة عن مقام الحسينى مع 
التزول الى درجة الراست عند القفلة مثل مققام نيرق الاونسى) التيشابورك 
(وهو تصوير “ام ااراست ع.ى الدوكاه) . 

















از - المقامات التى ترنكر على درجة السيكاه (مى نصف 34 
السيكاه - الهزام ‏ الماية ‏ المتمار - الهفتكاه (وهو عبارة عن مقام 
0 مستعمل بالجزائ . 


0 














السيكاه رفعت درجته اثشاتية قا) وجهى عر ضبار (ويشتمل على عقد سيكا. 
يليه عقد بيات على التو) . 


ح - القامات التى ترثكز على الجهاركاه (فا الجهاركاه ‏ 
الشوق 2 افزا (وهو تصوير لام الحجاز كار على الجهاركاه) (1) . 


ط - المقامات الثى ترئكر على النوى (صول) ولم يذكر منهلا 
سوى مقنام ٠‏ طرز جديد » (ويشتمل عل عقد تهاوند على النرى يليه عقا 
حجاز على المحير) . وقد اوردنا هذه الكقامات تعميما لتفائدة مع الاشار: 
بان نكاثرها نأنى من التشجيعات الكبرى التى لفيته الموسيقى الثرا 
فى عهد السلطان سليم الشالث الذئ كان موسيقارا له مؤلفنات عديا 
لا ثزال متواصلة الرواج وقد تولى الحكم بين (1799و 01807 


والآن فقد تفتحت البصائر واصبح جل الموسيقيين يمارسون قرا 
الموسيقى وكتابتهها من السماع : وتتبع عدد هام من الشباب المر) 
حلقات البحث الموسيقى بالجاممات 8 
الذي برز فى تنويع المقامات التركيية تجده امام الامكانات || 
التي نتوجد لنا اذا ما استعنا بجهاز الكترونى لتركيب اجزاء 
القامات بعضها مع بعض وكذلك لاحداث السلالم الجديدة الث 
ابتكارها باعتبار م بين الدرجمات من سافات (بمد كامل -- 
ومادون ذلك) وعلينا حيتذ ان تعمل على ايجاد حلقة بحث مر. 
في كل قطر عربى تتولى درس تراثه المحلى واستخراج التراكيب الجدية 
الثى يمكن استيحاؤها منه + وعلى المكومات العربية ان ترصد المواز 








(:) وقد طيقه المرحوم خميس ترئان قى اغتية ٠‏ لو كان النار اللي كواتني. 
كواتك 6 
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الناسبة لننفيذ ذلك التجديد فى مؤلفات حلديشة تعطى حثها من البث 
بواسطة الحفلات والاذاعات والاسطوانات عل غرار ما يجرى فى 
غلب البلدان المتقدمة . 


ولنعود شبابدا على استعمال العقل عند الامتماع فلا يرقض الجديد 
الذى لم يكن مألوقا لديه بل يبذل الجهد لاعادة سماعه المرات العديدة 
يتفطن لما فيه من جماك ويتعود على سمعه : فلا تدع المجددين 
في حسرة ولا تعطيهم حقهم من التكريم الا بعد وفاتهم ؟ 

هذا وتطيق الموسيقى التركية بنفس آلات الموسيقى العربية مع زيادة 
الكمانشاه المعروفة ٠‏ بالارئبة » ذات ثلاثة اوتار وتغزف بجرة القوس - 
٠‏ والساز » او ٠‏ البزق ٠‏ الخاص بالموسيقى الشعبية : وقد اننضل الى الشام 
ولبداث واشتهر من عازفيه الامير عيد الكريم ومحمد مطر ؛ والطنبور 
ومن احسئ ما قبل فى وصفه قول انى الفتح محمود بن الحسن السندى 
المعروف بكشاجم المتوفى سنة 350 60م . 














مخطف الخصر اجوق جيده تمعف سالئره 
ذو لسانئيسن () قوقه عغثلا من مقاتره 
انطقسه يد اسرىء ‏ فاتر افحظ ماحرم 
فحكى عنين سيره ماجرى قى خخواطره 


0 فيو اذو ثلاثة أزواج من الاونار يسوى زوج منها فى القرار والجوات 
ان واحد . 


القامات الآسياوية 

- الرقا » الهنندى : لقد سب لنا أن بينا أن كلمة «راقا ؛ 
اتدل على نفس معنى السام فى البلاد العربية وبلدان الشرق الادثى والاوسط . 

ويعتبر هذا النوع من نفس عاثلة الموسيقى العربية من حيث اعتمادها 
على أحداث المحيط الوسيقي ان يتحاور مع اللجمهور 
الدى يستمع اليه وهو يرتجل 
أغلبها بالقامات العربية الاصيلة . 

وفيما يلى أشهر أنواع ٠‏ الرقا ٠‏ الهندى مع الملاحظة بأن فيها 
ما يتمد على السلم الخماسى مثل الموسيقى الاقرية 
فى الموسيقى العربيية مقام ٠‏ الرصد » كناوى أو عبيدى المعروف فى 
المغرب العربى + وما يعتمد على ترقيب العقود وما يجمع بين النوعين مما 2 
شأنها فى ذلك شأن ما تقدم لنا فى شرح الموسيقى العربية , 

وارفا الهندئ اختصاص قى العف أو الغناء في أوقات معيدة 
من البوم وله فى ذلك ارتباط بالموسيقى العربيية حيث كانت نوبة رهل 
الماية لا تقدم فى الاندلس الا فى العشية وترتبط كلماتها بهذا الممنى 
مثل ما جاء فى البطايحى الثالث منها : 

اصفرت شمس العشيه وأشرقت بين امماشىٍ 

قربواة كامى الى" واغطفوا عطق الحواشي 

كما أن نوبة الماية بتونس من اختصاص الصباح وترتبط كلماتها 
أيضا بهذا المعنى وهذا البطايحى الاول متها يشهد يذلك : 
نشر الزهر فاح - طير الايك صاح أقبل الصباح ء واليسل ول 
ونوبة العشاق فى المقرب تختص أيضا يمعاتي الصباج . 
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وقد كان النظارة يعرقون المقامات فاذا أخذ احد الفنانين فى 
الاستخبار (ارتجال العزف) فى مقام الماية علموا أن نوبة هذا المقام 
ستأنى بعده وبها ميخت الحقل : قتراهم يحتجون بغاية الادب وينطق 
بعضهم بكلمة ٠‏ مازال بكرى ٠‏ وكثيرا ما تستجيب لهم القرقة بتأجيل توبة 








وفيما بلى أشهر أنواع ٠‏ الرقا » الهندى مع بيان اختصاصاتها ومواطن 
ارتباطها بالقامات العربية واتفرادها طبعا بطريقة خاصة فى الاداه , 

أ -. الرقا الخاصة بالصباح الباكر : ١‏ 
رهر يمائل مقام الحجاز كار الذي 
ملتوصدط هو نفس الحجازكار مع تحاشى الدرجة الابعة (سى) 
عن سلمه  ٠-3‏ القوناكالي ٠‏ للتطعص© هو نفس ٠‏ الحجاز كار ٠‏ 
العربى مع تحاشى الدرجتين الثالثة والسابعة من سلمه (مى وسى) بما 
يجعله خماسيا ‏ 4 ٠‏ الاسقارى ٠‏ اتهكهعة يشتر 
السابق فى حالة الصعود بلمه بيتما يتزل بما 
كار كردى ؛ المربى الذي سبق لشا فرسه ‏ 5 
النامسعدجدلا يشترك مع سلم مقام ٠‏ الحجاز كار كردي » مع اختصاصه 
بتحاشى الدرجة الشالتة (مى) فى حالة الصمود 6 ١‏ اللطيفة ٠‏ «اناهة 
ويشترك مع الحجاز كار فى سلمه مع تغيير درججته الخاسة (صول) 
+ (نا مرفوعة) و ( فا مرفوعةع 
في آنا واحد --7 - ه الفيبهاء السابقة 
فى سلمها مع اختصاصه بتحاشى درجتى (فا طبيعية) و (سى) - ليصبح 
هكذا خسانيا .8 ٠‏ القيلاسدائي ٠‏ تصعططمعطانة وهر يقابل مقام 
#الاثركردي» العرنى الذى درستاه مع اتصاصه يتحاشى درجة التوى (صول) 


























٠‏ معمططان. يشترك مع ل الللية 
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ب - ه الرقا » التى تؤدى عند الضحى ومن اشهرها ‏ 
٠‏ الغات » غهطة وهو يقابل مقام الحجازكاركردى بالشبط مع 
تحريك الدرجة الشالثة من ملمه - 2 - ؛ البهوبالا » هلدمنااظ ويشترك 
مع الحجازكاركردى مع تحاشى درجصى ملمه الرابعة والسابعسة 
(فا وسى) ليصيح هكذا خمايا مناوندهلدضم< ‏ 3 - ٠‏ الهايابيلا 
نال ؛ لوعلاظ «وتمطلة ويقابل مقام ٠‏ الماهور » اللذى درسناه 
فى جميع خاصياته منها نزول ملمه بدرجة (مى) محقوضة - 4 - 
٠‏ البيلانال » اهلاق هو نفس الماهور مع تحاشى الدرجتين 
الرابعة (قا) والسابعة (مى) قي الصعود يسامه . 
ج - الرقا لني تقدم عند الظهر ويعده - 1 ؛ السرئقا ٠‏ مهمه 
ك ايضا مع الماهور فى ملمه مع اختصاصه بجعل درجة (سىي» 
ملحفوضة فى حالتى الصعود والتزول وبتحاشى درجتى (مى ولا) من سلمه 
- 2 - و القبداسرتقا » ممصفمدة مهضوه ويشترك مع الماهور مثل سابقه 
مع تحائ الدرجة الثاية من سلمه (رى) فى حالة الصعود ورقع درجة 
(نا) منه فى حالتى الصعود والترول 3 - «البهيما بالاشرىوأتطههط وممصلطظ 
وهر يقابل الشهاوتد الكبير العربى الذي درستاه مع 
ازالة الدرجثين الثانية (رى) والسادسة (لا) من سامه عند الصعود به فق 
٠ - 4‏ اللطانى » فتهالدهة وهو عبارة عن الاتركردى العربى مع 
ازالة الدرجتين الثانية (رى) والسادمة (لا) عند الصعود بسلمه لاغير 
5 - و الشرى » 4ه ويتصل ايضا بالاثركردى ويختص بازالة. 
الدرجنين (سى) و (لا) من سلمه عند الصعود وبجعل (امىي) طبيعية عند 
الترول بالسلم , 

ونة. د لوه فووفسية ع لد ومن لدمرنه 1.6 كل اا 
دانط وبتركب سلمه من عقد ماهور على درجة الراست (دو) يليه عقا 
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حجاز على النوى (صول) صاعدا ونازلا > بعقد تهاوند على درجة 
الراست وهو خاص بالهند ؟ 2 - ١‏ المارافا » ###تفقة وهو عبارة 
عن سلم الماهور خفضت هرجته الثانية (رى) ورقعت درجته الرابعة (فا) 
فى حالتى الصعود والتزول بالملم وهو فى ذلك خناص بالهتد ايا - 3 
البورافى » ##سناط وهو بشترك مع ٠‏ الرقا » السابق مع اتفراده 
بجعل القفلة ٠‏ ماهورا ؛ اى بتحويل درجتى (الفا) و (رى) طبيعتين , 


اه ١‏ الرقا » الثى تقدم فى أول الب - 4 و العبياها » 
«اسدرعندت ويرتبط مع الماهور العربى فى جميع الجزليات 
» #صفصد وهر عبارة عن سلم ٠‏ الماهور »أو ؛ دو 
الكبير ٠‏ رفعت درجته الرابعة (فا) وهو يعزف هذه الخاصية فى| الموسيقى 
اللمزائرية التقليدية ‏ 3 -- و الكمودا ٠‏ 48متتهة وهونفس المقام السابق 
مع التراجع فى رفع الدرجة الرابعة إفا) عند التزول بالسلم ‏ 4 و الكفارا ٠‏ 
تددم وهو نفس « الرقا » السايق مع ازالة الدرجنين الشائية والثالئة 
(رى و مى) من سلمه فى حالة الصعود -. 5 - ؛ البهوبالي ٠‏ الهفطظظ 
وسامه خمامى يتركب من درجات (دو - رى - فى - صول - لا) 
جميعها طبيعية بحيث لا يختلف عن الرصد الكناوى المغربى الإبارتكازه 
على درجة الراست (دو) عوض اليكاه (صول قرار) أو الدوكاه (رى) . 


و -ه الرقا » التى تؤدى عند الدخول فى السهرة هي : 1 « اللكافي ٠‏ 
ألنا وهر يقابل الشهاوند الكبير العربى مع التوقف به فى الجواب 
 2-‏ ه البقشرى #تطتدهد وهو نفس الرقا السابق مع تحاشى الدرجة 
الخامسة من سلمه (صول) فى حالة الصعود - 3 - ٠‏ البهار » مقط 
وهو نفسن الكافى مع جعل درجة (السى) حاما للجواب قبل الترول بالسلم 
للقرار وحيتئذ ترجع هذه الدرجة إلى حالتها الاصلية أى مخفوضة - 




















29 


4 «الكناداء شتعصفكة وهو عبارة عن النهاوند الذئ سيق لنا درسه مع 
ازالة الدرجتين الثالثة (مى) والسادسة (لا) من سلمه فى حالة الصعود 





وهو عبارة عن ٠‏ الماهور » مع جعل درجة (الى) «خفوضة عند القفلة مثله 
فى ذلك مثل امقنام «. مجئب الذيل ٠‏ المعروف قن المغزب العربى._والذعيٍ 


كان استعمله الموسيقار المرحوم ٠‏ رياض الستباطى » فى بعض الحائة 
مثل قطمة ه بالعينبك » التى غتها المرحومة أسمهات . 








ذ - ١‏ الرقا ‏ التى تقدم قى آخر اليل : 1 البهاقا ٠‏ همطاف 
وهر يمائل رقا «الكامودا؛ الذى سب لنا درسه من حيث الصعود والتزول 
بسلمه وبفشرق فى طريقة الاداء ‏ 2 - ٠‏ الباراج ؛ لهقدظ هو نفس 
اللقام السابق مع جمل عقده الثاني حجازا على اللوى (صول) - 3 
؛ اللاكرشا » «لومططملم وهو عيارة عن سلم النهاولد أزيلت منه 
الدرجتان اثانية (رى) والخاسة (صول) فكان هكذا خماسها , 





وتوجد انواع اخرى من الرقا تختص بفصول السنة ففى الربيع 
؛ الرفا الهندلا » هامسلقة وهو عيارة عن سام ٠‏ الماهور ؛ رفعمت 
درجته الرابعة (فا) وأزيلت مته درجته الثاتية (رى) والخاسة (صول)» 
فى حالتى الصعود والتزول وكذلك ٠‏ رقا الفزنطا ٠‏ هاصععهلة ولا يفترق 
عن سابقه الا باضافة عقد ٠‏ حجاز كار » فى القفلة . 





اما موسم الشماء فيقدم فيه نوعان من « الرقا » كلاهما خماسئٍ 
يعرف الاول بشدها ملا هادده مطلف هط5 وهو يتركب من درجات (دو - رك 
فا صول لام أما اشاتى فيسمى ٠‏ مقها ملار» #فلتفدة هطهمكة 
ويتركب من (دو ‏ رى - افا صول - وسى محفوضة ) . 


وهكذا تكون قد اتينا على اشهر المقامات الهندية المعروفة ٠‏ بالرقا » 
مع التعرف على مدى اتصالها بالقامات العربية . 


- المقامات الصينية : أما فى الصين 





مقاماتنا لا ثزال متواصلة. 
الوجود فى خصوص منطقة « سين ديان » الملمه التى لا تزال كما أسلفشا 
تستعمل الاحرف العربية فى كتابتها : ونورد فيما يلى بعض هذه المقامات 
الى تسمى عندهم ٠‏ موقامى 6 1 راك 2 - جه بيات (وهو البباتي 
أو البيبات العر, بى) - 3 باشلنشى ‏ 4 جاركاه (متداول فى اغلب 
يد مريب - حلب يي ا, روتكد سس رتست رن 
بلاد فارس) ‏ 6 - نوزال ‏ 7 ثه جدم (لعلهم يقصدون بها مقام 
العجم المنداول فى عدد كبير من البلدان العربية وفى تركيا - 8 - توششاق 
(المقصود هو العشاق العربى المعروف) - 9 ناوا (التوى العربيي) - #10 
سدكاه (وهو السيكاه المعروف) ‏ 11 واخيرا ثراق (والمقصود هو مقام 
العراق العربيي) . 

وترتكر بقية مقامات هذا الإلد الشاسع مع التى لليابان ولبقية بلدان الشرق. 
الاقصى عل انواع عديدة من السلالم الخماسية #منولدمامامه؟ #مصسمه 
من اشهرها ذلك الذى يتمد مقام الكردئ الذي يرتكر 
على الدوكاه (رى) مع ازالة درجتيه الثالئة (قا) والسابعه (دو) وهو على 
غاية من الروعة واللجسال ويستعمل بكثرة فى اليابان . 
نورد فبدايلي صفحة من كتاب الوسيقى الصيئية من منطقة 


به «قامان عربياث مع السكنابة بالاحرف العربية وا( 














آنَ واحد. 








2 0 




































































المحافظون على الدامات الموسقيسة 


ان ابرز ظاهرة قي الانسان تحفظ كياته وتضمن استمرار تقدعه 
بحيث يبدأ كل جيل من حيث اننهى الجيل الذى سبقه هي وفاؤه واعترافه 
بالجميل لمن كانوا الحلقة الاخيرة التى ربطته بسلسلة الحضارة - وبذلك 
ميز الله البشر عن سائر المخلوقات وهذه الميزة وان كانت عامة لدى سائر 
بنى الانسان الا أنها تتفاوت بين الشعوب وبين الاجيال فتضعف كلما 
طفت المادة وسرت الانانية وحب التفس بين الناس , 

وقد جاء الاسا* بميدا سمو الاخلاق وحب المسلم لاخيه المسلم 
ما يحبه لنقسه » وأثبت الادب العربى ان الوفاء جبلة في الانسان العربي 
وقال الشاعر سعيد حبوبى : 
الوفاء با عرب يا أهل الوفا لا تخونو عهد من لم يخن 

ولدا رأيدا من الواجب تقديم ثلة من الفثانين العرب والمسلمين اللين 
كان لهم دور هام فى الحضاظ على الثراث الموسيقى العربى الذي يعثير 
أول دعامة له هى القامات الموسيقية التى شرحتاها فى هذا الكثناب . 
ونعنذر عن عدم شمول هذا الفصل لجميع شبوخ الفن لان ذلك يستلزم 
كتبا عديدة ونرجو ان يقوم كل قطر عربى باصدار سلسلة من الكتب 
يختص كل منها بأحد الفبرخ البارزين على غرآر ما قام يه العهد الرشبي 

د الترنان الذي تقيم الحكومة التو 

ملثقى موسيقيا كل اثلاث اسنوات باسمه وأحمد الوافى الفئان الموهوب 
فأصدر لكل منهما كتايا خاصا . 

1 فمن الجزيرة العربية نقاكر المرحوم حسن جاوه من مكة 
المكرمة.ومن مواليد العشرة الاخيرة من القرث الناسع عشر :. قرلى حمسن 
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جاوه على الالحان القديمة مع حفظ واسع للاشعار العربية وقدرة 
فائقة على الارتجال الغنائى وتتزيل الشعر المخنرحيث الظرف المناسب » 
والمرحوم الشيخ ابراهيم السمان الحلى الاصل المولود سئة 1884 الذي 
كان مقيما بلمدينة الئورة واستقى من حياغى فنها مع تمكن من الموشحات 
والقدود الحلبية والادوار المصرية وحفظ للشعر الجيد من الثراث العربي 
ويمتاز بصوت لم تعرف على مثل اتساع دائرته فى جيلنا الحاضر + 
يتزل للقرار الى ما يقابل ٠‏ الباص » فى نناء الغربى الأبرالي ٠‏ ويصعد 
الجواب حتى تخاله صوت فتات رقيقة؛ توقى رحمه الله وهو مؤذن بالحرم 
النبوى الشريف سنة 1964 . 

وقد تعرفنا على هين الشبخين فى الثلاثينات عند زيارتهسا لتونس 
وبلدان المغرب واقامتهما بزاوية سيدى مدين بنونس الث كان لها 
وقف خاص بكل من يأتى من الحجاز 

ونذكر أيضا ضابط الايقاع الممتاز المرحوم عرفه صالم باعرفه 
المولود بحضرموت سئة 1865 وقد بث الايقاع العربى الاصيل فى الاجبال 
التي أمركتاها . 






















وامشاز من امارات الخليج عدة مغنين نذكر منهم عبد الله فضاله 
ومحمد الكورشى وصاحب الصوت الرخيم عوض دوخى الذين اختصوا. 
باداء الصوت الخليجى الممزوج بحركات هندية: واستمرت هذه الطريقة / 
مع الاسائذة أحمد باقر وشادى الخليج وعثمان السيد وغيرهم فى الكويت 
كما استمر احياء الثراث فى قطر مع غانم الرميحى المختص بالعرضات 
ومبارك سميد السلطة اللختص بالاغاتى التى كانت ترافق غواصى لخر 
لاقنناء التؤلؤ كذلك سعيد ين سالم وسالم: قرج المعاصرين وعبد الحميد 
حسين نعمه النئ بيتى التعليم الموسيقى علن اسن سليمة. وله الحان ممتازه 
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واشتهر من بين فناتى اليحرين بالعناية بالتراث الموسيقي 
بودريس ومحمد الفارسي وتمتاز دولة الامازات وعمان واليمن بصملتها 
بالوسيقى الافريقية الزنجية وقد حضرت عدة حفلات تميزت بالسلم 
الخمامى وبآلات الايقاع الافريقية » وقد نا 
علاقات الجزيرة. العربيية بصفة عامة بالحبشة والصومال والسودان 
وزنجبار الثى كانت تحت سلطة امراه بئى سعيد العمانيين . 











2 - ومن العراق - تذكر ٠‏ الملاحسن البإبوججى ٠‏ الدوفى اسئة 
46 الذي اجمع الفنانون القدامى على مقدرته الثى جعلته من ابرز بناة 
إسس المقام العراقى : كما نذكر ٠‏ أحمد زيدات » المتوقى سنة 1912 الذي 
نخرج عليه ثلة من ابر القثانين مثل رشيد القندرجى والحاج جميل وبوسف 
-وريش وغيرهم :. والملاعثمان الموصلى المتوقى سنة 1923 الذي كان 
من ابرز مجودى القرآن الكريم مع حفظه لصحيح البخارى وتلحينه 
لعدة امداح صوفية للطريقة القادرية واغاني شعبية إبستات) استقرت بالئراث 
العراقى منذ أكثر من ستين عاما ‏ كما نذكر صديقنا عميد الفثائين الاناف 
محمد القبانجى المولود سنة 1904 الذئ يعتبر قمة الجيل فى دقة القناه 
واداء اللقام العراقى الذى اثراه بايتكاره لارتجال مقام اللاي . 








3 - ونذكر من سوريا ولبشان الشيخ احمد ابو غليل القباني 
التوفى سنة 1903 الذئ ترجع اليه النهضة الغنائية والمسرحية فى انشام 
الم فى مصر بتلحيته لعدة موشحات تذكر منها موشح الحجاز (ما 
احتيالي يا رفاقى) الذى لا يزال متداولا حتى الآن وقدود حلبية ٠‏ كما 
يعتير اول بناة الممرح الغشائى العرنى - وقذكر “ايضا استاتا المرنحوم 
الشيخ على الدرويش المتوقى سنة 1952 الذى يرجع البه الفضل فى بث 
الدراسة الموسيقية بطريقة علمية فى كل من الشام ومصر وتونس والعراق 
كه 














كما ندكر الاسائذة عمر البطش صاحب الموشحات الممتازة وتوفيق الصباغ 
صاحب كتاب مجموعة القطع المو. وغيرء من الكتب» | 
وفخرى البارودى الذي برجع اليه الفضل فى ترسيخ القن العرنى الاصيل .. 
وسليم الحاو الذي لله باع فى الغناء والتلحين وله عدة مؤلفنات منها 
(الموسيغى النظرية) و (الموشحات الاتدلسية) واستاذ العود جورج فر 
والللحن حليم الرومى والاساتنة توفيق الباشا وعيد الغنى شعبان وزكىٍ 
تصيف , 











4 - ومن الاردن وفلسطين الاستاذ واصف جوهربة الذي عمل 
على جمع الاغانى الثعبية من الارياف مع استاذه حسين سليم الحسينى » 
وروحى الخساش الذي كان يشرف عل فرقة اذاعة القدس قبل لكبة 1948 
لم اننقل للعراق ودرس بسعهدى الفنون الجميلة والدراسات النغمية 
واشرف على نأسيس فرقة الانشادء كما تذكر من المطربين والمازفين 
خيزران في الغناء والعزف عل القاثون ‏ والمفنى الناقد عباس الماعرنى 
وعبد الكريم قزموز الذى استقر ببيروت بعد سنة 1948 وعمل فى فرقهآ 
الممشازة . 





5 - ونذكر من مصر اسشا الجميع المرجوم عبده الحدولي امتوفى 
سنة 1901 وزوجحه المطربة ؛ الظ» المدوفية سئة 1897 وقد اشتهرا بالرسوخ 
فى الفن مع الرقة والاخسلاق المامية وشلف الحمولي انتاجا غزيرا. ومعتازا.' 
نذكر منه أدوار ٠‏ الله يصوت دولة حستك » و ٠‏ متع حيانك بالاحياب » 

و ٠‏ جددي ياتفس حظك ٠6‏ كا تذكر المرحوم محمد عثمان المدوفي.- 
اسنة 1900 تارك مجموعة رالعة من الموشحات مثل موشح الرانت ١!‏ 
ملا الكاسات وسقاتى » وموشح الحجاز كار ٠‏ اسقتى الراح ». وادوان 








ياما انت وحشنى » و « كادنى الهوى » و ه حظ الحياة » المتداولة إلى 
الآ 


كما نذكر مجموعة من اللحنين والاسائذة والمؤدين واللؤلفين مثل. 
١‏ ابراهيم القبائى » و ( كامل الخلمى » الذى ثرك لشا نحو المالة موشح 
مع مجموعة من الاغاتى المسرحية و كتاب ٠‏ الوسيقى الشرقي » الزاخخر 
بالمعاومات : والمشائح » ييوسف المنيلاوئ » و 9 مالم الكبير » والمفطن؛ 
وسلامه خحجازئ زعيم الغناء. المسرحى ء وعيد الى حلمى وسيد درويشن 
مع زكريا احمد ومحمد القصبجى ورياض الستباطى وأم كاثوم ومحمد 
عبد الوهاب ومحمود الحفنى الذى اعد المؤتمر الاول للمؤسيقى العربية 
سنة 1932 واحمد شفيق ابو عرف الذى دوّن مجموعة من الدراث الغنائىي 
ونشرها . الذين اثروا الموسيقى العربية باتشاجهم وادائهم ومؤلفاتهم : 








6 - ونذكر من الجماهرية اليدية المرحومين المشالخ حسن الكعامىي 
شيخ عمل الطريقة العيساوية بزاوية سيدى الشعاب ومحمد بوريالة 
ومحمد ثنيص وعل متكومة الذين لهم ضلع فى احياء الألوف الب 
والشيخ المخعار شاكر المرابط الذي كان متمكنا من الادوار المصرية 
وقد وصل شغفه بها الى ادخالها ضمن عمل الطرق الصوفية بمدينة 
طرابلس ؛ وكذلك الاسائذة البشير قهمى وعلى الشعالية وابا مدين ومحمد 
حقيق الذين اختصوا بالغناء الشعبى النسوب الى مرزا قرا . 

7 آما توقس فنذكر منها محمد الرشيد. باى ثالث ملوك العائلة 
الحسينية المتوفى سنة 1759 الذي تخلى عن عرش الملك ليتريع على عرش 
الادب والفن وبحدث بقصره مدرسة للموسيقى أصبحت سنة متبعة لدى 
من اتى. بعده من الملوك ‏ كما نذكر الشيخ محمد بن الحسين (الضرير) 
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الذعجمع بين الطرب والدائح الصوقية فى خصوص الطريقتين السلامية 
والعروسية مع مقدرة فائقة على الارتجال وقد تبعه فى ذلك المنشد الصادق 
بن عرفه الذي ايقى اسطوانات تفهد بمقدرقه , 

المسرحى الشيخ سلامة الدفائي مع اختصاصه بالاتقاد 










غليوة 
الموشحات والادوار مع مقدرة فائقة على التمثيل المسرحى والبروز في 
امسرح الغنائى الاسشاذ محمد النقربى 6 وبرز فى الموسيقى التحاسيية , 
امجموعة من الاسااذة نذكر منهم احمد البجاوى واين احمدء ودوقاز » 
والهادى العنوقى : والشائل مفتاج . 

امنا الاتساج الوسيقر قي الشيخ احمد الواقي المتوفى سنة 
921 بعدة «وشحاث وازجال تلاه الشيخ خميس الترنان المتوفى سنة 1964 
بين اليشرف والثوبة والموشح والقصيد والاغار 
الععبية والدرسية ».كنا اشتهر الاسائفة على الرياحى ومحمد التريكى > 
وصال المهدى وقندور الصراقي ومحمد الجاموسى والشاذلي اثور وعلى شلهم 
والهادى الجوينى . 

ا 1 1 
الذى كان ابرز عازف على العود المعروف « بالكويترا » واشهر حافظ ' 
الاراث» وقد تتلمذ عليه اليهودئ يافيل ولد مخلوف الذى اعد سفينة الغناء 
التقليدى الجزائرى وطبعها فى فاتح هنا لقره 
ما فيهنا من اخطاء ء وظهرت فى اوائل القرن مطرية 5 
بنت الحاج المهدى سجلت بين ستتى 5 و 1928: خسسمالة :اسطوائة 


















قدراث الموصيقى .+ ..واشتهر في الاوقة الاخيرة عميد مغنى_التراثا الاستافا٠‏ 


محى الدين باش 





رز والاماقفة العرئى ين صارعئ.وعيد الكريم _دالي 
3 


ودحمان بن عاشور والحاج حسونة الخوجه وتلميسذه الحاج الطاهر 
الفرقائى . 

9 وفى المغرب ظهر الحماج علال البطلة زمن السعديين (1658-1554) 
واليه برجع انماج نوبة ٠‏ الاستهلال » المقابل لمقام الراست ونذكر بعده 

من عناصر القرن السابع عشر الشبخ عبد الرحمن الفامى الذي ينسب اليه 
لمن عه فع من وي الت لاب + وخ عد الك إن كيد 
الذي تنسب اليه قطع من بسيط رمل الماية » وفى سنة 1788 اصدر الحسن 
الحمايك كنشه الذي جمع فيه كلمات التراث الموسيقى المفربى واصول 
طلبوعها (مقاماتها) آخر من حققه وعلق عليه صديقنا الاستاذ الحاج ادريس 
بن جلون رئيس جمعية المحافظة على الموسيقى الاندلسية الذي برجع اليه 
فضل الحفاظ عل التراث الموسيقى واستمرار تداوله ع وتذكر ايضا الفيخ 
عبد السلام البريهى الذى سميت فرقة الموسيفى القليدية بمدينة قاس باسمه 
ويفودها تلميذه الاستادٌ عبد الكريم الرايس وثذكر ايضا الشيخ عمر 
الجعدى الذي كان من ابرز عتاصر الفرقة (| شاركت في 
اللؤئمر الاول للموسيقى العربية منة 1932 بالقاء ومحمد التمسمائي 
رئيس فرقة اتطوان وأحمد الوكيلى رئيس الفرقة التقليدية للاذاعة . 

ونذكر من مورثائيا شابا اعتنى بالتراث الموسيقىي واخسن ادادة هو 
السيد ه سيملى » الى ابرز لنا فشاتين ممتازتين فى مبازاة مهرجان ام كلقوم 
الخاص بالغناء العربى هما (ابتى بنت شويخ وديمى بنت آب) : كما 
نذكر من السودان الامتاذين عبد الكريم الكابلى واسماعيل عبد المعين الذي 
له رأ خاص فى اهمية السلم الخمامي . 

10 هذا وقد ادمجت عدة قطع تركية من بشارف وسماعيات 
فى وصلات الموسيقى العربية واستمر تداولها الى الآن حتى ان البعض من 
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الفسائين ينون انها من الثراث العرنى.واغلب هقه القطع تنسب الملحنين. 
الاسائقة عثمان بك التونى سنة 1985 الذى اشتهرت قطعه بمعر بفرقة 
الثالوث محمد القصيجى وعبد الحميد القضانى وسامى شوا امير الكمان ؛ 
وعاصم بك التوتى سنة 1929 الذي سجل له «محمد عبد الوهاب بشرفا 
في مقام الراست : وعزيز دده افندى المتوفى سنة 1905 وطاتبوس التوفى 
سنة 1913 وجميل بك طبورى رئيس الفرقة الموسيقية السلطانية المتوفى 
سنة 1925 نولا بزال انعاجه يعزف فى الحشالات ويدرسى بالمساهد الموسيقية 
العربيئة اخص منه سماعى شد عربان (1) الذئ سجله محمد عبد الوهاب 
ايضا وسماعي محير بياتى و يعرف بطاهير نسبة ولي الصاح الفارسي بابا طاهر : 


وقد كان اتصال البلاد العربية بالغناء التركى اثناء الفرن السابع عشر 
من شلال التهاليل الآتية ولا الاه الا أنقهء الله اكبر ؛ الله اكبر » الله اكبر 
وسبحان الله والحمد لله ولا حول ولا قوة الا بالله » التي لحنها الفئان 
التركي الشبخ مصطفى العترى (1711-1648) فى مقام السيكاة . 

وقد دخلت فى تقاليد اغل البلدان الاسلامية تستعمل فى مرافقة 
الايمة عند قهابهم لصلاة العيد كما كان يستعملها المنشدون (الخوجات) 
فى يعض البلدان قديما اثناء الجنائر . 

وقيد استمعت الى هذا اللحن فى ذكرى العترى التى اققامتهها بلدية 
اسطتبول بوم 14 مارس 1972 بالمعهد اللوسيقى وغنى فيها شيخ الفثائين 
الموجوم و مثير. ثور الدين سلجوق ٠‏ . 

أولحن الشيخ العترى الآذان فى مقام الماية الشرقينة وقد جابه بذلكا! 
د القارمى المتمارف_للاذان فى مقام الاصبهان ولا ترال المباجد. 
رنس تستعمل الآ ذان بلحن العترى الى الآآن . 
يمن الغلط المشهور وشط عربات» . 

















الآلات المتعملة فى الموسيقى العربية القليدية 
القد قسم علماء العرب والاسلام الآلات الوسيقية الى ثلانة 
اصناف : 1 -آلات وقرية ‏ 2آلات النفخ - 3 وآآلات التق , 
وامنلات الكتب القديمة باسماء هذه الآلات العديدة الثى لم نتعرف 
فى الغالب على انواعها وأشكالها مثل « العنقاء » و ٠‏ الشاهرود » 
و و الجغانة » التى حرقت بتونس واصبحت « جرانة  »‏ ووتعت لآلة 
الكامنجة 07101530 ء و ٠‏ الجتاح » وقد كان مستمسلا فى 
الجزائر » الى العشرنييات. من هذا القرن و8 الكثارة » وغيرهًا 2 
ومما لااشك فيه ان اهم آلة اعتندت عليها المزسيقئ العربيئة عبر 
الناريخ هى آلة العود الثى ارتبطت بها عدة اساطير ليبا رسوعهنا في 
القدم . قال المسعودى أن عيد الله بن خزداذيه دخل على المعتند ذاث 
برم وفى المجلس عدة من ندمائه من ذو العقول والمعرفة واللحجى 
فال له اخبرنى عن أول من اتخد العؤد . قال بن خرهاذبه : قد قبل 
في ذلك يا امير المؤمنين اقاويل كثيرة » أول من تخد العرد الملك ابن 
متوشلح بن محويل بن عباد بن خنوخ بن قاين بن آدم ‏ وذلك انه كان 
له ابن احبه حا شديدا » فمات فعلقه فتقطعت اوصاله حتى بقى 
منها فخذه والساق والقدم والاصايع + فرققه والصقه نجمل 
صدر العرد كالفخد : وعنقه كالساق » ورأسه كالقدم » والملاوى كالاصايع » 
والاوتتار كالعروق : ثم ضرب به وناح عليه فنطق العود - م 
وجاء فى شرح منظومة الآداب (للمرداوى) المحمد السقارينىٍ 
(التساهرة سنة 1324 ص 147) أول من وضع العود للغناء لامك بن ان + 
بكى به على والده » ويقمال ان صاتع العود بطلينوس الحكيم ضاحب 
اللوسيقى كما فى بهجة التواريخ » وهقا. أظهر واه أعلم ب م 
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ويرجع الباحث الاثرى العراقى صديقتا الامعاة ٠‏ صبحى اثور 
رشيد » تاريخ هذه الآلة العصر الاكدى («كقة ‏ 250 قبل الميلاهم 
ويتحدث عن العثور على متحوتات يرجع تاريخها الى القرت الخامس 
عشر قبل ايلاد فى مدن ٠‏ كركميشى » و ٠‏ سنجرلي ؛ وغيرهما وكذلك 
على لوح ن مديئة ٠‏ توزى » وغتم أسطواتى يعود لملك الكاشيين 
(الفرن الرابع عشر قبل اميلاهم . 





ويوجد بمختلف الحضارات القدبمة نحوت ولوحات وغير ذلك 
من الاثار الثى تصور لنا آلاث يمكتنا ان نجزم بأثها اصل للعود ولكن 
ليست هى العود نفسه لمخالفتها لقكله الذى حكعه لنا الكتب العربية. 
القديسة او وجدناه مرسوما بها مشل ‏ الموسيقى الكبير « 
و ١‏ رمالة فى اللحوت والنغم » للكندى التى اشتملت على تركيب العود 
ومعرفة الاونار والتغم : ورياضة اليدين لذلك » وغيرهما ء وكذلك. 
لاشكاله المماصرة الى ورثتاها جبلا عن جيل . 








اشأ القول بان هذه الآثار الى وجد منها الكير في ؟. 
الحفربات المصرية" والقرطاجنية والاخريقية والرومائية يمكن ان أكون 
اصلا لجميع الآلات المشابهة للعود مثل ٠‏ الطار ؛ و ٠‏ السطار » الفارسيين 
والطبور الخرمانى اللتداول فى جمهوريات اسيا الوسلى الاسلامية 
حتى الآن ء و ٠‏ الطنبور » و ؛ البزق » : التركيين و ٠‏ البلليكا الروسية ؛ ‏ 
و ه القيشارة » الاتدلسية وغيرها من الآلات الوترية التى تعزف بالنبر 
أو الشرب عل اوثارها بواسطة مضراب أو بتحريك الاضايع ". 





وقد اكد كتاب الاغاتى لانى الفرج الاصبهانى ان ٠‏ سائب خائر ٠6‏ 
المتوفى فى عهد. «اليزيد بن معاوية (683-680م) هو أول من استعمل 11801 
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المود فى مصاحته الغناء بالمدينة التوره بعد ما كان يصطحب بالقغيب 
ومنه استمرت هذه الآلة يتناولها العازف والملحن والاستاذ الى عصرنا الحاضر 

وقال اخوان الصقا : ان اهل هذه الصناعة (لى الموسيقى) قالوا : 
يتبغى ان تتخد للآلة التى تسمى « العود » خشيا طوله وعرضه وعمقه على 
النسبة الشريفة » وهى أن يكون طوله مثل عرضه ومثل نصفه : ويكون عمقه 
مثل نصض عرغبه > وطول عنقه مثل ربع طولهء وككون الواحة رقاقا متخدة. 
من خشب خفيض ويكون الوجه رقيقنا من خشب صلب فيش يطن اذا 
قراء ثم يتخ اربعة اوثار بعضها اغلظ من بعض عل النسبة الافضل 
وهو ان يَكون غلظ ٠‏ البم » مثل غلظ ٠‏ المثلث » ومثل ثلثه » وغلظ 
٠‏ امثلث ٠‏ مثل غلظ « الثتى » ومثل ثلئه : وغلظ الحثتى « مثل غلظ ‏ الزير » 
ومثل طلنه ٠.‏ 

وقد طور هذه الآلة الوسيقار على بن نافع القلب يززياب 
الذي عاش بين القرئين الثالى والثالث الهجرى التاسع ميلادي وذلك 
بان جعلهسا من وزن عود استاذه اسحاق الموصلى فى الثلث + وجعل اوقارها 
بعضها من مصران شبل الاسد والبعض الآخر من حرير لم يغزل بماء 
سخن ؛؛ وجعل «ضراب العود عن قوادم النبر عوضا عن الخشب م وزاد 
له وثرا خامسا تماشيا له مع توسع بعضض الاصوات غ كما طور منصور 
زلزل المتوفى سنة 791م طريقة عرف هذه الآلة بزييادة وسعلى ثالئة تنب 
اليه وضعها بين ؛ الوسطى القديمة » و و وسطى الفرس 8 . 

هذا وقد آكتضت كتب الادب العربى بالاشعار الث تتخدث عن 
وصف العود وكيفية عزفه ٠‏ ومصاحبته الغناء » وارتباط اوتاره بطبائع 
الانسان الاربعة من فلك : 
دارت ملاويه فيه واختلفت. عثل اععلاف الكفين شبككسا 





وو 


ومن ذلك ايضا : 
لاأأحب الاوتار تعلو كما لا اثتهنى الضرب لازما المتود 


والعود العربى ثلاثة انواع :... 3 ب التعارف. فى الشرق الادثى والاوسط. 
بوفو الاكثر شيوعا .2 ب العود العرني الشائع بين كل من مقاطعة قسنطينة 
بالجزائر .وتونس .و المعروفة برومانيا واللوطه الشائعه 
من تركيا والبوئان ويتميز عزف هذه الآلة بلزوم محاكاة الايقاع 
مع اداء الجمل الاحنية فى آن .واحد ‏ 3 .الكويترا الجزائرية المقاربة 
العود الرساعى الذى كان ,معروفا فى. الغرب الى الثلاثينات من .هذا 
القرث » .ويقول صديقنا الباحث الامتاذ يوسف شوقى انه كان معروفا 
بمصر وقد ادركه ولكنا لم نعثر على اى تسجيل له عل الاسطوانات 
المصرية التى يدأ بروزها من طالع هذا القرن + 





واتقل الغود الى بلذان اسيا عن طريق التجار العرب والفتوححات 





إجامعة الصربوت فى هذا 
العود وصلتهم بواسطة جماءة من اهل الصحراء » ويجزم بأن يكونوا 
من العرب . 

وعلى كل قالعود موجود فى الصين ويسمى ٠‏ بيا 6 درام رقي 
اليابان ويسمى ؛ ببرا ؟ هدهل وفى القياتئام ويسمى « 





كما انتقل العود ايضا الى البلاد الاروبية عن طريق الاندلس وَعْن 
طريق صقلية ثم عن طريق الاتراك العثماتبين فى اواخر القرن الخامس 
عشر وشاع استعماله فى اغلب البلاد الاروبية فى القرئين المواليين . 

جو 


وادخل عليه تطوير متثوع : من ذلك انه زيدت له عدة اوتار حتى 
اصبح مجموعها احد عشر وترا ‏ واضيف له قراع ثان ‏ واصيح 
ينعت بعود توربى 78080886 لكته تحول عن مردوده للدرجات 
الصونية العربية والشرقية بصفة عامة كما انه تفلص امام بروز القيشاره 
ذات الاوثار الحديدية وخاضة امام البيائو وقوته"- وقد" ال للعو 
عدد هام من الموسيقاريين الاوروييين نذكر متهم بتروتشى 06©1) 87م 
فى البندقية سنة 1546 هذه المدينة لتى ظهر فيها اربعون كتابا للعود + وتحرك 
بعد ذلك الفنانون الالمان ثم الفرتسيون وقد نشر اتيتبان ‏ '1350432002]8277 
كتابين عن العود فى النصف الثاتى من القرن السادس ,عثر ووصلت موسيقى 
العود اوجها مع القرن السابع عشر وامتازت حيظذ المدرسة الفرنسية مع 
نرانسيسك 5840001808 (1600) ربيزار - هالفقهط ‏ (1603). 
دبلاروفالي وغرلتى (اقهتتهظ .3 :641011155 ج141 .توفي بريه 
ألف للعود ما بين ستى 1540 و 1620 حوالي الفى قطمة على يد مجموعة 
بن بتقدمهم جون دولائد ©الشة8419 201586 وفى القرن الثامن 
عشر استمرت العناية بآلة العود بالمانيا والف له كل من « فايس ٠‏ 
8155" ر رباخ ٠‏ ازعمظ و ١‏ هايدن » ل«امالاماز 

ويحاول الغرب ال و الى العود غسمن العناية. يحوي 




















بيئسا نلاحظ فى القفرق العربية تقلصا لهذه الآله لتحتل مكالها 
آلة ٠‏ الفيولوتشلو» بجذب الاوتار بينما هى تعتبر من عاللة الفيولين 
(الكمانجة) وقد اصطلحنا عليها بالكمانجة الكبيرة ولا يمكن ان تؤدى 
مابوديه العود ولو كانت يعزف يارع من مثل الذى للمرحوم حسن الحفناوى 
والذي لمحمد غنية . 
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الكقيحصبارة 


نذكر من الآلات الوترية العربية « الكنارة ؛ التى ترجع فى اصلها 
الى التسمية البابلية السامية (كناروم) وكذلك الى العبرية والارامية ٠‏ كنور » 
هى تعرف فى بعض الاقطار العربية الآن باسم (السمسمية) او (الطنبورة) 
وفى اروبا باسم ١‏ لير ٠‏ «تقالانة 

والظاهر انها لم تدخل للموسيقى التقليدية.العربية لكونهها «حدودة 
الابعاد الصِوَتيَة بحيث لا يمكن. استعمالها فى اداء اغلب المقامات ولذا 
نراها منتنرة الوجود فى بعض الاقطار مثل الجزيرة العربية بما فيها 
امناؤاتا الخليج » واليمن » والسودان » والحيشةء والسنغال» وتستعملها 
الججالية التجية فى البصرة وامازات الخليج فى خصوص' الموسيقى الشعبية 
اهيل 


اتوت 
الآلة الوترية لثالثة هى القانوت المصنوع قى الغالب من عشب الجوز 
فى شكل شبه منحرف قائم الزوايا : اشتهر بالخصوص فى مصر وف 
حجم القانون المصرى + وهو بذلك 
دائرته الصوتية بين ثلاثة واربعة هواوين باعتبار ثلائة اوتثار 
زية ابنداء من قرار الجهار كاه (فا قرار) ويعزف بوسطة 
توضمان فى سبابتى اليدين لاداء القرار والجواب في آن واحد . 
وقد كان تنويع المقامات فى هذه الآلة يتم بواسطة التظفير باليد 
اليسرى ويقول كامل الخلمى فى كتابه ٠‏ الموسيقى الشرقى » ان محمد اقندي 
العقاد هو اشهر من اجاد 
عبده الحمولي وسرعة المرحوم فى تقل المقامات تعود عل تصليح القانون 
(شده - تعديله - دوزانه ؟) فى مدة لا يباريه فبها خلافه كما يشهد بذلك 
تقال فتح الدين بن الشهيد فى القانون 
من طرب يهتز عطف اللييس 
الى انيسن يا له امن لبنس 
داوى قلوبنًا من غليلل الامنى " أوكان “فيه من هواة رسيس 
نصاحت الجلاس عجيا به ايا صاحب القانون انت الرئيس 
وفي كر ٠‏ الرئيش 8 زبما يشير الى الحكيم ابن سيناء 'ضاحب 
كتاب ٠‏ القاثون » فى الطب ويقول بعضهم انه مخترع القائون أو محسته : 
وقد تطورت هذه الآلة فى العشرا يمصر بان اضيفت لها 


قطع صغيرة توضع تحت يار الاوتار تسمى ٠‏ العرب » بضم العين ترقع 
للقامات . 


























537 


وقد عرف عازفوا القانون باتفرادهم بمحاسبة ارتجالات المغنين 
ولذلك نعتوا اتفسهم (بحمار التخت) ٠‏ وقد تم تطوير القانون على ايدى. 
ثلة من العازفين لصون فيرخ عل الرخبديء وعد للد اتش | 
وابراهيم العربان الذى تقل هذه الآلة للمغرب العربى واخلها عنه 
وللرسيقار حيس ترناد نم محمد لقائدي 











كل دازف هذه الآلة بجميع الاقطار العربية . 


التشور 


من الآلات الموسيفية القرببة من القانون السنطور الشائع حاليا 
العراق وقى بلاد فارس وجهات من تركينا : وهو ذو شكل شبه منحرظ 
انام يفط رص من قائرث آرنارء معدي ودائرة الور 
ثلالة دواوين أو اكثر بقليل لكل درجة منها اريعة اوتتار او ثلاثة او 
وثران : ويبعزف بواسطة مضربين وهما قضيبان خشبيان مرققان يضره 
بهما على الاونار بكلتا اليدين 











وقد انتضل الستطور الى ارويا بواسطة الفتوحات الاسلامية 
قات بها الدولة العشانية وامتقر بالخصوصص فى المجر وف روه 
وتشيكوملفاكيا ويتصمل فى الموسيقى الشعبية النى لها 
بالقن الفجرى «#تتم عت 


لرباب 

لقد “وردت كلمة ٠‏ رباب ؛ أسما قلقتيات فى الاشعار العرا 
القديمة ثم ذكرها الخليل بن احمد التوقى منة 175ه اكلام حيث يقول 
أن العرب كانوا يغنون اشعارهم على صوت الرباب وذكرها كل من 
الجاحظ فى ٠‏ مجموعة الرسائل » وابن سيناء ٠‏ فى الثفاه » وابن زيله 
فى مصتفه و اللكافي”» والقسارانى فى اللوسيقى الكييزة ت ويقنول « تابي 
فى هامش رمالته (الدلالات في سماع الآلاث ) : الربابه آلة موسية 
أت فى الجزائر ونونس ومراكش مثل قدمها فى العراق 
والاقطار القريية مه . ه وفعلا فالرباب لم يستعمل فى الموسيقى التقليدية 
العربينة الا قى هله الاقطار من اللاد العرنية مع عثررنا على صور 
ورسوم اسبائية تثبت. وجود الرباب العرين: بالاقدالس-. 




















وهو عبارة عن قطعة خشب من الموز وقع حفرضا ووضع عل 
نصفها الاعل قطعة تحاسية او خخشبية ذات لقوب عديدة وغل نصفها 
الاسفل قطعة من جلد رقيفة وهر ذو وثرين يعدلان بشبة خنداسية كاملة 
(صول -. رى) ويعزقفان يجر القوس عليهما : وتتغير منازل الرباب 
بجذب الزئر باصابع اليد اليسرى الى اليسار 





اما فى العراق فتسمى هته الآلة ٠‏ الجوزة + بيب استعمال نصف 
قشرة ٠‏ هند ٠‏ صندوقا صوتيا لها مغطى بقطعة من جلد رقيق . 
وهى ذات اربعة اوتار تتغير منازلها بجس اوتارها باصابع اليد البسرى ٠‏ 











اما فى. بقية البلدان العربية توجد اشكال اخرى من الزباب 
تسكتمل نين الأغايع: الإنوية. وقئ: :مراققة:الشمراء : وقذا تسم #جمصرا 
و زياب القاعر 6 , 


وفى بلاد القرس فقد غيروا. الجوزه العراقية يان جعلوا صندوقه 
الصوتى من خشب واسموها ٠‏ كمانثاه ٠‏ اما فى تركيا فهذه الآلة 
لها شكل خماص وتسمى ايضا كمانشاه او ٠‏ ارنية » وتتفير درجات 
سلمها بدفع الوتر باضافر اليد اليسرى ‏ 

وقد انل الرباب الى أروبا فى القرون 'الوسطى وتولدت عنه 
آلة تسمى: ربك ٠»‏ 0ق ومنها جاءت الكمانجة 71010106 130ئ101نة 
المعروفة حاليا 

وقد استعمل الرباب فى التورية لدى احد الشعراء حي 
لا نبعشوا بسوى المهذب جعفر فالشيخ فى كل الامور مهذب 
طورا يغنى بالرباب ونارة تأتى على يده الرباب وزينب 

ومن اشهر عازفى الرباب المعاصرين فى المقرب الاسشاذ الحاج 
عبد الكريم الرايس وفى الحزائر المرحومين الاسناذ الحاج العربى بن صارى 
والاستاذ عبد الكريم دالي + والاستاة على المرابط رئيس الجمعية الموصلية .. 
وبتونس المرحومين الشيخ احمد بطيخ والشيخ محمد غائسم : والدكتور 
بلحسئ فوزة ؛ اما فى العراق فأبرع من عزف الموزة يدون منازع هو 
الاستاذ شعوبى ابراهيم الذى يعتبر مرجما للمقنام العراقى . 

وقد دخلت آلة الكمانجة الغربية (وذامة9) البلاد العربية مشذ 
حوالي فسرن ونصف وحزةت على طريقة الرباب بوضعها على احدىا 
الركبتين أو بينهما وذلك بواسطة بعض عازنى الرباب ثم تفرد بها 
هذا التحو وابراهيسم سهلوث» فى مصر و «عيد العزيز جميل ٠‏ 
و وخيلو الصغير » فى تونس ‏ وحى لاتسزال تعرف بطريقنة الرباب 
فى الفرق التقليدية الجزائرية والمغربية الى الآن 
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يقول : 














اهاي 





وكلمة ناى قارسية الاصل تقايلها باللفة 
أو ؛ العبابه ه وهو من قصب يغترط فيه ان يشتمل غلى تسعة اجزاء متساوية 
بقدر الامكان) تفصل بينها ثمانى عقد - ويشتمل على ثقبة خافية يسدها 
ابهام اليد اليسرى وست لقب اسابية.ء وصنيي 
الذى نقدمه آخر هذا القصل . 














ويعزف اللاى بوضع قتحته العليا على الجزء الايمن من شفة العاف 
الذى لا بد له من يذل الجهد الحصول عل التغم الصحيح , 

وبوجد اى 'آخر لدى الفرس وان كان هو الآخر من قصب الا 
ان له قواعد اخرى لصنعه ه ويعزف بادشال جائب من جزله الاعلى فى 
الشن الايمن من فم العازف الذى يطلب منه رفع مقدم لسائه الى شدقه 
الاعلى عند التفخ . 

ويعتبر الناى من اقدم الآلات الموسيقية : ويقال ان سيدنا داوده 
عليه السلام كانت له نايات بضعها فى مكان حاص من نافذة بيته تحدث 
انغاما مطربة عذبة عند تغير مجرى الهواء فى الساعات الاخير من اليل » 
ومن ذلك استمرت قداسة هذه الآنة وقد اعتمد عليها عدد من الطرق 
الصوفية فى الهند وبلاد فارس ثم لدى الطريقة المولوية التركية نسبة 
الى مولانا جلال الدين الرومى المتوقى سنة 672ه 1373م دقين مدن 
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بجئوب تركيا ء وقد اطلعت بضريحه على متحف لهذه الآلة » حيث' 
بحبس كل عازف ممتاز فى الطريقة آلاته على هذا المتحف . 

وللناى سبعة احجام لكل منها طبقة صوتية خاصة واسم خا 
وهى فى تركيا : ابتعاء من الاكير 1 هاوه .2 
ب 4- ناك لات مسقن تاه -إتؤهرقة -.3 - يزلاعيلةا 
وله اشماء اخرى قي بعض البلدان العريية مثل 9 اللقيب والزلامي 
والاسماء التركية هى الاكثر شيوعا : ويوضع للناى فى تركيا بالنخصوص 
قطلنة من الماج أو من قرن أحد الحيوانات فى نتحة. العليا تمين 
الخ + تجاززناها تي البلداتا العربية . 





5607 





وقد تولد عن الاى آلة اخرى تدعى لدى الفرس « سرناي | 
ولد الاتراك ٠‏ زوزتا » . وتعرف فى المشرق الغرنى « بالمزمار وأو 
لببيا والجزائر والمغرب واميانيا ٠‏ بالفبطة » وقى توفس ٠‏ بالزكره » وم 
في شكل اسطوانة من خشب امفلها مخروط مجوف وفى رأسها 
صغيرة من قصب يتفخ فيها لاحداث صوت حاد ؛ وقد تمحفضت 
الآلة الموسيقى الشعبية وللموسيقى العسكرية ودخخلت بها الجيوش العث 
الى أواسط أروبا حيث يتواصل عزفها فى بلاد البلقان ٠‏ وثولده 
عنها الآلة الاركسترالية (الهوبوا) . والآشار والكتب القديمة والاملاه 
ازاخرة بنقوش ورسوم هاتين الآلتين ورد منهنا رسما لعازف فاى 
فى «مخطوطة لكاب كشف الظنون من القرن الرابع عشر ميلا 
من مصر محفوظة بمكية قصر طؤب كابو سراى باسطتبول» وقد ب 
الثاى فى مصر فى 'أوائل القرن الخالي بواسطة عازف ممتاز الاستاذ « ا» 
بزرى الذى له عدة ساجيل على اسطوانات وعاّف آخر واكب اد 
المغنين وهو الأمتاذ على صالح واضاز به فى سوزيا امتاذنا اث 
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على الدرويش الذي تعلمه فى نطاق الطريقة المولوية على الاستاذ التركيق 
يز دده افندى (1905-1835) صاحب المؤلة ات الشائعة فى البلاد العربية منها. 
و سماعى العشاق إقام الشيخ على الدرويش بيث هذه الآلة في العراق 
.وى تونس ومنها عمت يقية اقطار المغرب العرني . 





طريقة صنع التساى 

عقد قصبة الناى وتوسيعها توسيعا كاملا ماعدا 
نشحها بنبة الصف ء لم تفتح القبة الخلفية في 
امتصف القصبة بالضبط . وبعد ذلك تقسم الجزء الاسقل منها على اربعة 
نضع فى لهاية الربع الاول ثقبة وفى بداية الربع الاخير ثقبة ثانية ثم نقسم 
مابين القبتين على ثلالة اجزاء ونفيع: في متتهى كل جزأ لقبة ٠‏ وأخيرا 
نقسم ما وبين التقبتين الفوقيتين والت . ا 
استعيئين فى ذلك بقطعة حديد مناسب 
زاحكام. بط موائعهنا ٠‏ ويحن طلى الاى من الناغل يت لوز -- 
وهكذا ثنجز صبع الناى حسب الثال الآى + وقد يستلزم العزف الصحيح 
الشقيص من اسفل القصبة او من اعلاها وهذا مأناه ما قد يوجد من اعئلاف 
طول اجزائها التسعة . 













آلات الايقاع 


ان الابقناع فى الموسيقى العربية يعتمد على آلات ذوات شكل اطارى 
او اسطواني : او على اوانى من لوح او خزف أو معدن يشد عليها جلد 
حبوان ينقر عليه باليد 1 او بواسطة مضرابين خشييين . 


هم اصحاب الدقوف وكان الكثيرون 





يذكر السعودى فى مروج الذهب ان أول مخترع للدف هو ٠‏ توبال 
بن لامك ٠‏ وذلك بعد ان أوجد الطبول : ولما 'نتشرت وعرفت هذه 
الآلة بين الشاس اخذها العرب فكانوا كلما تغنوا « الهزج » وهو غناء 
الجاهلية الدارج عندهم يومئذ يرقصون عليه ويمشون بالدفوف . وجاء 
فى اوائل السيوطى : ان أول من رب الدفوف فى الاسلام ٠‏ بئات التجار » 
فى المديئة المنو, استقيلن رسول الله صلى الله عليه وسلم بالدفوف 
يضربن ويرتجزرن ‏ : 











نحن جوار من بنى النعجار يا حينذا محمد من جار 
وأول من غنى به قى المدينة المثورة النساء والصبيان وذلك لما كان اليوم 
الذى دخل به رسول الله صلى الله عليه وسلم المدينة اضاء فيها كل ث 
وصعدت ذوات الخدور على الاجاجير « السطوح ؛ عند قدومه يغنين : 
27 عليد من ثثيات الوفام 
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ومن ذلك الحيين ,دل لدف قى التقاليد الفنية العريية واشتهر به 
ابو عبد النعم عيسى بن عبد القه الذائب الملقب ٠‏ بطويس » الذي نشأ في 
بيت الميدة اروى 9 ام » سيدنا عثمان بن عفان رضى الله عنه 
تكان يعطحب فى اله بالدف الذي كان لا يقارقه مخبأ فى ردائه . 








وروى الاصمعى ان راى المطرب الشهير ٠‏ حكما الوادى ٠‏ حين مر 
الخليفة العبامى ٠‏ المهدى » الى بيت المقدس وقد عارضه فى الطريق وأ 
دله وثقر فيه وقد تقدم فى السن وتقال : أنا يا امير المؤمنين القائل » 
معى تخرج العمرو س ققد طال حبنها 
قصرع اليه الحرس ٠‏ ققال الخليقة (دعوه) ولما علم انه حكم الوا 
واصله واحين اليه . 
وكان صاحب الدف الذي يسسى فى مصر ١‏ الزق » وق المغرب 
العربى ٠‏ الطار » هو رئيس الغناء التقليدى فى الفرقة فهو الذى بن 
ارفس أو الؤدات: عضرت ون الامقالات ابي اموت والدى يا 
تيز ' اللي ويقرر اعتصار ما يستوجب الاختضاز أ 
اشهر المغنين برتيطوت بنافر الدف لا يتخلرن عنه وقد كاد 
00 












واذا كان ٠‏ الرق ٠‏ فى المشرق يعتمد ابراز الوقت القوى بضربة 
٠‏ الدم » والوقت الضعيف ٠‏ التك » الذي يستعمل لزخرفة الابقاعية 
انان الطار تبلدان المغرب العرنى والاتدلس قديما يستعمل لبيان الوقث 
القوى ايضا ولكن يعتمد فيما دوت ذلك على ز: 


166 


بيفنن عجيب فى اداء الايقناج ولذا كانت هه الآلة 
ددع قر للم الغرب ذال أبارتها :يايد تنتازم رسخي لدجم 
وقد اشتهر من المختصين بهذه الآلة يتوفس « احمد الوافي » 
الذي كان يتابط طاره واحمد الطويلى استاذ الفدان خميس 
الترنان وعلى بن عرفة الذى شارك فى الفرقة التونسية لمؤتمر الموسيقى 
العربية بالقاهرة سنة 1933 واطاهر بدر الذي اختص بالتقر على الطريقة 
المصرية حيث تتلمذ على القنان المصرى « احمد قارو ٠‏ . 

وقد كان اشهر المغنين يضربون على الطار فى حفلاتهم الخاصة 
ومنهم الاسشاذان محمد العثربى وعلى الرياحى . 

ويقال ان الشيخ الشعترى المتوفى أمنة 668م 1269م كان يستعمل 
عن الكو سر ل لحرت لاك ام ٍ 
يقال مثلا ان اذككار القادرية بتونس يراققها الششترى والنغرات ؟ 

والآلة التقليدية اثاتية للايقاع هى المعروف + ؛ النقرات » او : النغرات؟ 
وهى عبارة عن طبلتين صغيرتين كل منهما مغطاة بجلد يختار في تونس 
من جلد الجمل وتقع تويتهما بحيث يرتفغ صوت ثقرة احداهسا عن 
نفرة الأخرى برباعية كاملة ومن ابرز ناقرى النغرات بتوفس المرحومين 
الصادق الفرجانى الذي امل أوفر تصيب من الثراث الموسيقى التونسى » 
وخميس العاتى الذى شارك فى فرقة مؤتمر القاهرة ومحمد الزواوٍ 
الذي واككب قرقنة ٠‏ العهد الرشيدي » عن هزم تالنيبه لل اتا 
ارحمة الله . 

وتستعمل هذه الآذة ايضا قى مدائح اغلب الطرق الصوفية بالشرق 
والغرب ؛ ودخلت أروبا عن طريق الاندلس واصبحت تسمى تكار 
40412 . اما الآنة الابقاعية الثالشة للموسيقى العربية التقليدية 





.وخفة الوزا 
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تي ه الرؤاس ». وهى خخاصة بمصاحية الصؤت الخاص بالجزير: 
العربينة بها فيهنا من مملكات وامازات . 


وفى عصرنا الحالي اختلط الحابل بالتابل حيث ادمج فى الفرة 
التقليدية آلات بعيدة عنهها مثل ٠‏ الدربوكة » او : الطبلة ؛ حسب تسمياتها 
فى مختلف البلاد العربية رغم اختصاصها بالوسيقى 
الرقص : ومشل الدف الكيير المعروف ٠‏ بالبتدير» و ٠‏ الدائر: 
و ٠‏ المزهر » وتستعمل فى القرق الصوفية كالعيساوية امغر 
التواسية والسلامية الييية والرقاعية والقادرية من المشرق العربي . 





ونختم هذا البحث يقول احد الشعراء في مغن لطيف يمسك با 
(ارق) . 
بروحى ورخ الناس افدى مفتيسا بديع المحيا والملاحة وا 
اقول له لما حوى. الدف كفسه اغثنا بقول منك يا مالك والرق 


خاتمه 


بلاحظ القارئء انكريم اتنا حاولا التومع .قي جمع , لمعلومات 
الوسيقى العربيمة ع وموميقى البلدان التى اتصلت بالحضارة 
وحول اشهر الآلات التي تعزرف بها هذه المقامات واشهر 
الشخصيات التي خدمت التراث الموسيقي وساعدت على ابقائه حيا متداول 
عبر الاجيال . 1 





ويكنى فى نظرنا أن يعمل المربوت على بث امهات القامات بين 
الببان سواء خلال التغليم العام أو فى دور القافة والشياب الناء النشييل 
الوسيفى لنضمن ارضية كافية الحضاظ على شخصيتنا الثاة في ميدان 
الوسيغى ٠‏ والتبكن .من خلالها من اختيار النخي التي بسع فى الدارسة 
سواء بالمساهد المموسيقية او لدى كليات المبوم الموسيقية ملووامطسهة 
بالجاممات . 


الامهسات - وهذه الامهات حى : الرانت - والمافؤز - والتهاوند - 
والكريز - واللجاز. كار - ويل ورت الليل لم الياتي - 
والحجاز - والصبا - والكردى - والنوى. فالسيكاء - والهزام لم 
المساركاه ‏ والمزموم - والعجم عشيران.. 

ولنعود شبابدا عل اداب السماع لتقتمن النجاوب بين التتج (نؤلن 


دملحن) والمؤدى ومني وعازت) وشاع وبناك بزدعر' القن" ويزقتي 
لشعب فى احاميسه وفوقه: : 








وقد سم الاسام التزالي (فى. الاحيامم ادا السماع الى مراصاة 
الزمان والمكان والاخحوان ء وتقل تقول ال السساع يحتاج 
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الى ثلائة اشياء والا فلا تسمع ‏ الزمان والمكان والاحموان ‏ وه 
ان الاشتغال فى وقت حضور طعام او خصام او صلاة او 
من الصوارف مع اضطراب القلب لا قائدة فيه - ونلاحظ عكتن 
7 أذ اصبحنا تقلد الغرب فى اقامة المآدب الممتتحور : 
الوسيقية وترى فيها القنان المكين يذل الجهند لمن هو مشتغل 
بالاكل (لن تتجملين يا زوجة الاعمى) . 

وفى خصوص المكان يسترسل الجنيد نقلا عن الغزالي بقوله ؛ وا 
المكان فقد يكون شارعا مطروقا أو موضما كربه الصوزة أو فيه 
امشغل القاب فيتجب ذلك -. وقد اصبحنا تعمل على أقامة الح 
الموسيقية فى الطريق المام تقليدا للغرب ٠‏ وقد كان لي ديق قر 
الاستناذ ٠‏ بيار أكلار ٠‏ التفقد العام للمغاهد الموسيقية الفرئسية © 
يملك آلة حاكى ولا اسطوانة ويقول : ان السماع لابد له من الاه 
والتهىء : بحيث لم يستمع للموسيقى الا فى القاعة المخصصة لذلك 
لبس البدلة المامبة وتفرع من كل الصوارف . 


وفى خصوص الاخوان (اى السامعين) فيقول الجنيد : واما الاخوا 
فسببة انه أذا حضر غير الجنس من متكر السماع متزهد الظاهر اق 
من لطائف القلوب كان مستعقلا فى المجلس واشتغل الآلب بهء و 
وي قو لين يه وال مراعاتة + لو 
متواجد من أهل التصوف يرائى بالوجد والرقص وتمزيق الثيباب 
ذلك مشوشات ٠‏ فترك السماع عند فقد هذه الشروط أولى . 











وقد اصبحت الحفلات الموسيقية فى اغلب اقطارئنا العربية ب 








52 يه الانتباع الى تقلة املة الوسيقية الى تعر في الوسيق 
العربيية امنا ابرق مواطن الدأثير ‏ وهكفا اضعنا موطن الامتمتاع من 
السماع . 


ويقول الجتيد ايا (عن الغزالي) أن يكون (أى المتمع) مصغيا 
الى ما يقول القائل حاضر القلب قليل الانضات الى الجوائب” محترزا. 
عن النظر الى وجوه المتمعين وما يظهر عليهم من احوال الوجد الى أن 
يقول : محنفظا عن حركة نشوش على اصحابه قلوبهم بل يكن ساكن الظاهر 
هادىء الاطراف متحفظا عن التتحتح والثاوب ٠‏ ويجلس مطرقا رأسه 
كجاوسه فى فكر مستغرقا لقليه متماسكا عن التصفيق والرقص وسائر 
الحركات عل وجه التصنع والتكلف والمرآة ساكنا عن النطق فى الثاء 
القول بكل ما عنه بد . 

وفى هذا لمجال ينقل البنا كتاب الاغاني ان الطربة ب عزة المبلاه ؟' 
كانت تقدم حفلة اسبوعية ربت بها الجمهور فى القرن الاول للهجرة 
وقد ذكر المطرب ٠‏ طويس بل الحضور كانوا فى الحفلة وكأن 
على رؤوسهم الطير » وقد كان لها عون يضرب كل مشوش بالعصا 
مثلما كان الشأن فى مجلس أفلاطون باليرناق . 





رقي أروبا توجدت جمعية ادا النماع يتخصر دور مشتركيها 
ني الالات باحضار الى كل معوش في حفلات الموسيقى الكلاسيكية . 





وقد افركنا من السميعين الذين عبر عتهم الامام الغزالي بالاخوان 
نوعين ممتازين - تنطيق على النوع الاول متهما الصفات التى اشترطها 
الجنيد والتى تعرض لها التزالي فى كتابه بحيث لا يصدر عن السابع 
الا بعض التأوهات او الاناث : او شىء من الترنح - اما الصنف الثاني 












فهو يتميز بتلكم الصفنات مع زيادة التقاعل مع امطرب أو العارف بم 
تظهره ملامح وجه السامع ويعض حركات يديه وجسمه التى تتماشى 
مع ما يقوم به المؤدى من جمل مرتجلة : ومنهم من يتجاوز متابعة الإدى 
الى توجيهه لما يرجوه منه وقى ذلك قمة التجاوب الروحى + وبناء على 
ذلك قبل ان الارتجال الموسيقى يشترك فى انتاجه المؤدىي مع الحاضرين 
معه فى العرض ؛ وقد كان ابرز شخصية من الصنف الاخير المرحوم 
اشيخنا عبد الرحمان بن بوسف الذي كان ادبا وفانا واستاذا مبرز]. 
بجامع الزيتوثة المعمور وقد عين قي الستينات رئيسا للجنة الاستماع 
بالاذاعة الوطنية التونسية . 








وني هذا اممنى يقول احمد بن خلوية الاصبهانى + 


الرشيدى على تفضلها بنشر هذا الدأليف الذى ارجو أن ب 
الشباب العربى : وأن يكون احدى لبئات وحدة الثماقة المربية 


كما اقدم امتنانى وعرفانى للاساتذة الاحياء وترحم على الاء 
المتوفين الذين استفدت منهم فى تكونى الفنى والقثافى والله الموفق 


وفسلام 
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نصوص القطع الغنائية التقليدية الت 
اعتمدنا عليها كتواهد للمقامات العربية 
والتى سيأتى ترقيمها بالتوطة الموسيقيسة 
موشح على عقام الراست وزنه عويص - (قديم) 


ومنت قريبه سي وف 0 











رفم 3 - موشح على مقام راست كردان ‏ وزنه مريع شرقى (قديم) 
حير الأقكار بتر بصضا حده لأسيل (0 
م لفن لبان يزدري :0 5 

«لضالع) 
ميدي لو كدت تلز ميرلت<مين" اجليك' عليل' 





«رجيع) 
فاضم باه أجشرى وأممطيح شل الجسيلا 


!) يجرى انان الاولات والرجوع على لحن واحد ٠‏ ويغنى قربو وسلرو 
لعجيو وخدو ؟ 


قل 


ارقم 4 تحميلة فى مقام السوؤنالة (بدوت كلمات) وى قطعة مو 
يتناوب فيها العازفون لمختلف الآلات على الارتجال على وزن الو 
وتتخلل ذلك .جمل موسيقية. مضبوطة تؤديها الفرقة: . 
0300 
رقم 6 - موشح على مقام راست نبروز وززنه نوخت (قديم) 
يتا هلالة عََابَ عثى واخجتبا را) 
ومجربى 8ه اشير أو ميم 


«لضالع) 
فى الهترى ما ناليى عبر اتَبا 
(«الرجيع) 


واثقفقى انر زينا نللث الأربا 


رقم 7 زجل غبل متام محير العراق وزته مدور حوزى (تونى جزاا 





الرحلش' (0 جار على 





!). يجرى البيشان على لحن واحد 
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الدايَاز 


يناري توبة على ,ولنندا. عتثى الفتتار 


رقم 9 - درج من نوبة الماية العوتسية (قديم) 
بجا املح الثاس” ياطلعة البدر بن رخاتي لكان ياتفحةالتخمر(ا) 
ادي وسوس خمدالةة . 


«نشضاءع) 








رقم 11 - موشح على مقام دلنشين وزنه اقصاق (قديم) 
متاح علي فاتيرّ الأجلاان عتن' وَجنُدرى (» 
حيث أجلرى دمّة الهجلران بالطل 

«لشالع) 
با لبلت 1 جتعيل' القيل” + ولقد صلل قلمى قدي 


)١‏ تجرى الأشطر الثلائة على لحن وإجد كما يتفق الصدر والعجز 
من الطالع. فى . اللحين 

) يجرى البينان على لحن واحد وقى الطالع ارقجال. الافتى على كلمة 
امان تتخلله جمل من مقنام الصبا غلى الحسيتى تؤديها المجموعة الصونية 
عل فى الكقة 










رقم 13س موشح عل مقام رامت الذيل وزته سماعئ ثقيل وهو 
يتسابل الراست (من «تونس) تلجين أحمد الواقى. 
الهجلر يا بد على من" اد فى الأشواق (0). 
بستهم. اللأحظ كم" قرت ٠.١‏ وكم” شط أكبئد” المشاق 
بحالي الت لو كدري وما قدا حل بالمعلتّاق" 
(طالءع) 








بكتى عله أعلايي 
ثنتيي ‏ ثلا حلا ليتا يم 
وفاضت بالدمسوع اماقي (3) 
رقم 14 - زجل اندلى على مقام راست الذيل الذى ترفع فيه الدرء 
الرابعة احيانا (فا) يقول الرواة انه انتج قبيل طرد العرب من | 
حيئما كانوا نحت اضمطهاد الاسبان ييحي 1 . 
اه عتى نَاقات' تار لها وود 
مبنسَات هيهتات رَمْن" مفتى يمو 
20 الاول قي مقام راست الذيل 


بن انحا رقف 0 














1) انجرى الابيات الثلاثة على لحن واحد 
نا يجرى هذا بيت عل وز جره فى الخمس وحدات ل نميه (اطلن) 
3) يجرى علش لمن اعجاز 
4) تتفق الطوالع في اللحن وتجرى الابيات الثلاثة من كل مقطع على لحن 


واحند 
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رقم 15-سماعى ماهوز (تخال من الكلمات) من تأليف تيكولاكى وهو 
كية متركبة من ثلاث خاقات يتخللها تسليم على وزن السماعى 
تليها خانه رابعه على وزث الدارج يرجع بعدها للعليم . 


رقم 17 - موشح على مقام تهاوند وزته سماعى لقيل شعره قديم ويد 

اتلحينه. لسليم. المصري 
يس 
اوْنَا بتحفك أسزتا غلمن' انقتى حين” مال 








«ضالع) 
لدي ويا حرتقي عابي رير' عكايني 
«بجيع) 


ني دنب 
رقم 21 - موشح على مقام نوائر وزنه نوخت سجله الشيخ ااصفطى 
مقام الحججاز كار ووضيه صا المهدى علل مقنام الثوائر 
الكتمل' 2 لي غرَام' فى فزادى منك حل ( 
عن أعيتسى كم" بدا نجم” ونجم” قدا أن 
رقم 23 موشح عل مقام التكريز وزنه نوخت اصله قديم على مقام 
ووضبه الشيخ سيد حرويش على مقام التكريز 


نا لؤعتيى ‏ إل ميك المسال 0 








1) يجرى البيعان على لحن واحد 
2) نجرى أصادة.الرجوع على لحن عجز بيت 
قن 





5-0 


بالقثربٍ اولي بالتلاق (1 
وَمِنُوا بالود 


قالتوى مر للتذاقر 





رقم 25 موشح على مقام حجاز كار وزنه سماعى ثقيل (قديم) 





الى بدِيعَ الْحَبَنا حلو التدنى أدِرلي اميا (0 
23 عدي دلالة رهبا «المشق” فتى واين” التُريكسا 
(طالع) 


حَلِى قربي وريرانا رجندي 

ْم هَايي وَنَا كان يُجدىي 
رجوع) 

سنح برْيي وَل عَالاً عدي 

كة اث بكي وكُن بى تيكلا 





رقم 27 موشح على مقام زلكولاه وؤنه شتبر نصه قديم وتلحينه لصالح المهدي 
-عرمنكي اعدف 0 متكتل 060 








)١‏ يجرى اليينان والرجوع على لحن واحد 

2 تقرأ لعشقو 

3) يجرى هذا القطع مع الرجوع فى لحن واحد 
ود 





رقم 29 و30 جزأ من سماعى حجاز كار كردى (بدون كلمات)' 
رقم 32 موشح على عقام ببالىي وزته نوخت عتدى (قذيم) 
ينا مُخبجل الأقسَارٌ بلحُئن ولأثرارٌ (» 
إلى متى الأمذكر قثيى اشسل' بالثار 
ععه 
تشركد عابي حابي في الأثر بتخلايي ( 
عثفا على حالى. وراع ججبوار الجتسار 
رقم 33 موشح على «قام المحير وزنه اقصاق (قديم) 
بعد احيتابى كتسَانى أرقا عر صبرى وهم" طول البقا (! 





1) يجرى المقطمان على لحن واحد 
2© تجرى الانيات الثلاثة على لحن واحند 


عفان الوم تعلطو بوتي + عقرعده رهق نل ارقي 


إنبتى قرت يعدانيى ‏ هكنا اانا تيم وشقا 


رقم 34 موشح على مقام عشاق تركى وزته دارح أو يورك سماعى (قديم) 










لمان 0 
طال ميته" البعاد” والهجثر 
علبي الا ولب المتطر 
وانهسُوا قصتى وما الأمير 
ع 
رقم 35 - شغل عل مقام حسيني عجم ونه مربع تونى © 
رنقا” ملك اشن" حبك فى المسْب تحكتم' (3) 
اعفيت! .للشب ولكنة .ماعن" عدي برل 
باه يا سيد الفِزلان" واصل' عيدكهة وام 
«الطالع) 
ارحهم ديفا فى الهوى حليفا 
في الب والمئق مصسم 














1) تنفق جميع الابييات فى اللحن 

2) الشفل هو كلمات عربية وضعت على لحن ترك 

3) نجرى الابييات الثلاثة على لحن واحد ‏ كما يشترك الشطران الاولان. 
يشترك الغطر الثالث فته مع اعجاز الابييات 
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رُم 36 موشح فى مقام الحسيئى (حسين اصل) وزنه مربع (توشى) 
يا عبتا الاسمار لى كيف حال ابان من 


عبيبد لي عنهكم؛ حديهفا إتَبى همل من 





رقم 37 - موشح فى مقام العجم وزنه نوخت (قديم) سبق نشر 
شاهدا على مقام التكرير 
إِجمعنُوا بالقرب شبلى وانمحُولى بالثلاق (0) 
وَصِلُوا بالود حبلى فالترى ضر اللنذاق' 


رقم 38 دخول براول على مقام الحسين صبا (قديم) من توقس 








با علديلى وغل" جناح عل الل هام بلفرلا ت 
عقلى معه' وراح - ميتي مها الثتي؟ - لم' 





رقم 39 - جائب من بشرف يرز من التراث التوتسيٍ 


1) يجرى البيدان على لحن واحد 
© نجرئ جميع الابيبات والرجوع على لحن واحد 
12 





رئم 41 - موشح على مقام الشورى وزثه عويص (قديم) 
حي دعاتى الوصال* ٠‏ من' بعد ذالتي والهسوان زل) 
الآطل” يحو لا كلتم والكسر يأبى “ان بهتان 
رقم 42 موشح على مقام الكردى وزنه دارج او يرك سماعي (قديممصرى» 
كك ايبرع حجنن ل كرس 
شود تبرخ يلا كه اعمتالة 
(المقطع الثاني 
الرى" تهلجكينى وانا قلى هلوالا (3) 
حتك جتنئلى إتققّم” بلومال" 





رقم 44 - موشح على مقام الحجاز وزنه سماعى ثقبل كلمات الشيخ 
سالم بن حميدة . المان صالح المهدي 
تاد" قثي - اب بلي - من" لفكريي 
من ملالك فا مي لمحتا ظل يُوحى للتؤاوى ما يفنا 
(المقطع الثاني) 
فى هُيامى ‏ فى سقاميى ‏ فى ظلابى () 
غناء لي فى الاق من سجن الدجى ١‏ باسم” من" ثغر برق أجهتقا 


















نرت راض" الزهر خياه الحيتا قاحتساه” الزهر” رحا .قائيش 
ني ١‏ 

وك شط لك 1 
فى سماء أنث ام يدر السكّسَا قل" تدلىة فاعتلى متك متهت 


0 





عِرْكة لحا ركونى سلا قتا نوسا 
(الهالع) 

متتسونى ‏ بتديل ايم بض" اتمال 
«الإجيع) 

وليكم' كم من' فيل يلِحَاظ كالئبالر 

الرمل من التراث الاندلسى بتوقس 





1) بجرى لحن الختم على وزت دور هشادى 
2) تجرى الابييات والرجوع على لحن واحد 
3) تجرى جميع الابييات على لحن واخد ولم نعثر على لحن الطالع والرجٍ 
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يعي على يظفر بوطلو .و التاق" - ومسي هتني مطتانة' 
(طضالع) 
ويجنى من" ذاك الشحُوب . ورد الزوال الأحْستر 
«رحجوع) 
إن' قدلا ارإحمن نشُوب ١‏ من الذنوي اله تصَالَى ممقتدز 
رقم 48 اغنية تونسية من نوع ٠‏ الفوندو» تقرب الى درجة الفن اتقليدي 
بنطين عليها مقام المجبة وزنها ٠‏ مخمس ٠‏ 





يَا مكايا ش خبرت للال"' عل' مقايًا 


رقم 50 - موشح على عقا الصا وزله سماعي يل قي 





) تجرى جميع الابياتا عل لل واد 
2) تغنى أصدور الابييات والطالع مر: 
مثل (يوم تررتى عيد اكبر) ويجرى 
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وقم :52 ب بطايجى' نوية السيكاه (اندلسى قديم من تون 
بالرب الذى فرج على يوب وبشر بالهنا يوسف مع يعقوية 
جع يامرلا على مع انوي 


بضالع) 
لأتى فنيت ١‏ بالهجر ملديتة ‏ والقائي يُملتى 
«يجيع) 


هذآك هو ججزاء من يبح لل اس باسراراو 
أرقم 54 “موشح َل مقلم الهرام وز نوخت وديم 
قحك بدي شيم" عت لسرن حكن 
انيض وبَادِر بالديم إلى رياض السشلداس 


طام) 
واسقبيها. عَينا اقتديم* يكرا اخياة الأنفسر 
«رجيع) 


«الشزق" في قلى مقيم" ‏ يجتكبى شهتابة القتبتس 


رقم 56 موشح على مقام راحة الارواح وزته سماعى ثقيل (مصرى 
ينا نحيف اوم الأجافى حرام (0 
1) تجرى جميع الاشطر والرجوع على لحن واحد 
2) يجرى البيتات والرجوع على لحن واحد 
3) تجرى جميع المقاطع على لحن واحدا 
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ا اا 
يلدي ين يدك 

محل ربح 0 7 

ائنت سيد ايلآخ اآله يزيدكا 

كيذ" حسُودكه 





لعن عيه معن 





شو قفي و ع اي 


وافا ما فى الرُجُود إلا من" يريدلا 


وبهوَى خلسداودلا' 





«رجويع) 
جد" وابلفبى وصسالك* واشف فا الذاء الكميسن” 


رقم 60 - موشح على مقام البسته تكار وزئه اقصاق تأليفه قديم لحنه صالح 
المهدي للمطرب المصرى المرحوم الشيخ امين حسنين مالم . 
نكم الأشت اشتناء .الهو نس اقع0) 
رست" غير ساوح ايف عار كترم 





)١‏ يتحد البيجان والرجوع فى اللحن 
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0 
لا تتثل السو له الا7ولاء ويه 
و«بجيع) 
ليس" بماد لجع 
رقم 62 موشح على مقام اللامى وزنه اقصاق تظم الاستاذ العراقى كا 
المشود. لين اصاع. للهدي 


كل ما فانة وا 






رشح على مقام جهاركاه نظمه اندلى قديم لحنه صالح |! 
على وزن سماعى ثقيل (المطرب صباح فخرى) 
تسم ختير ول جا 





عبطسر (3) 





!) يجرى المقعامان الاولان على لحن واحد 
2) يجرى البيت الاخبير من الطالع على لحن البيت الاخير من المقطع الاوا 
3) يجرى المقطعان والرجوع على لحن واحد 





فى ف كس ركه 


رقم 66 موشح على مقام عجم عشيران وزنه مصمودى تاليف احمد 
خير الدين لحته صالح المهدى للمطرب المرحوم محمد العثربيٍ 
نبى المّدّاق هذا قائلى فاحكم' 








كد ا لش كر 

رقم 66 - بطايحى من نوبة الرصد (كتاوى أو عبيدى) من الثراث الاندلسي 
بتوثسٍ 

بنا كي مايكة - يني ايلك" - يميك' يتإنتاله' 6 





وضاءع) 
ينَا عامل الأؤمتاه 





وكات بذاك" ثعلرانا 





فى اللحن ركذا بيتا الطالم 
0 





رقم 74 برول نوبة التوى من التراث الاندالي يتوقس 





«طالع) 
حتى املك" أنو شتروان" ‏ وصاحب حلب والميسن 
باهر بها تي تان" فيا عاالي عيبي 
رقم 76 يعايحي نوية الها من الثراث الانالي يتوت 
نيك يزبده' () 





رقم 78 - دخول براول على مقام المزموم يروى قصة عاشق على حروف 
الهجاء ؛ (قديم من تونس) مطرز يموشح على نفس الوزن 


1) تجرى جميع الابييات والرجوع على لحن واحاد 
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ألينا يتنا ملطايى اليجران ‏ كترايي 
300 
باه بيت بتطلره تامع انها يا نجم الأعثر) 
ثلاثه في تعره جيم" + جترعنى سلطانى 
والهجرانر كوانى 
تطريز 
كا عتانى بكله” ادلفىئ رذ عنكا 
قري اشح" ا ا م 
««رجصبيع) 
حاء” » حالي ظاهر" للتّاس خاء” » خلف قلبى وسواس 
دال” ؛ درها يا ابن عباس" ذال" ٠‏ ذال بين" أقراني 


والهيجران كوائي 


رقم 79 - موشح من يسيط نوية عراق عجم من التراث الاندلسى بالغرب, 

ينا نسيم” الرواض تبتر الرتشتا لا يزدانى الورد” إل عطشا (1) 

في حبيب حب حتلر المتعنا إن" يهنا يمدي غل عدي متفتا 
(ضام) 


مق ه د 


عَوْله ولي وقولي قرلل” إن" بشا شيئت وإن' شعت يها 


*) يجر البيتان والرجوع على لحن واحد . 
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«رجبوع)» 
روحه” روحى وروحى روحه” 2 إن عاش" عشت وإن' عشت عتاش” 
رقم 90 موشح من مقام (الحسينى عشيران) وزنه مخمس : 
رَايْتْ الرياض' وقد' لبس ثوبا جديد' مين" شُوازْ (0 
1 ا د كله لان 
اذا تشمو الانفاس" تقول* مك وأعمطسارٌ 








رقم 91- بسته (اغنية عراقية) على مقام المانوئ (حجاز) وزنها ستكين سماغىٍ 
منين' اجانى اهواى' وعينى هوا وباب هواى شدلاه عليه(2) 
ما جتان الا اليم وعيتى اليوم' ويابته اليلُوم' ماكطع بيه 


مع » 


1) تجرى جميع الابيات على لحن واحد 
2) يجرى البيتان على لحن واحد 
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الرجوع الى مرجةا 

دك 

يات عل رى ثم عقود متابمة | حي دمار 1 
جاز على صول 1 0 

فياتي عل رى 2 ل 

كرد رى وركةا عقود متابعة 

تهاوند على صول ١‏ 


حجاز على رى عقود متابعة | يا 
ورك 2 راست 
ول 

حجاز على رى عقود متايمة | يا 
ولاورى 2 








24-الرمسل أرى أمشل الحجاز مشل الحجاز | ابراز صول فى] شمس المشيه المغرب العربي 
الصعود التفرت 8 
وتحاشيها في 
































و رتركيا وايران” 


سن 7 ها مشل الصعود | عقود متتابعة | قد حركت ايدى | يسمى فى الشرق 


اليم العربى سيكاة 








جمالك فسة 
الناظرينٍ 
علم لامر 


للقضاء 


أعطنى من رضاله | 


باستم عن لآل 
ناصم عن عطر 





















































قبل عل صول 


تهاوند على رى 
وياقي على لا 


راست على صول | يتغي 


قرار ورئ وصول] 
ب | وحجاز على رىا 
نيما 
جهاركاه على فا 
ثم رامت از 
ماهور على دو 2 
جهاركاه على 
عسول ورك 
راست على دو 
صيا 











يا نسيم الروض 
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ب - القوريات 


ج - الجبورى 


أ المحمودى رى 


رى 


رى 









على صول فراست| صول 
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50 ااتصورى 


صول |صباود ان مشل الصعود 








